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Resumo

A revista Intervalo, da Editora Abril, circulou entre 1963 e 1972 e ficou famosa por ter sido
a primeira publicacdo a tratar com exclusividade sobre assuntos relacionados a televisdo em
ambito nacional. Além disso, a publicagdo trazia em suas paginas reportagens, fotografias e
secdes fixas que abarcavam outras areas, como o cinema, o radio e o teatro. Neste artigo,
propomos a analise tematica (BRAUN; CLARKE, 2006) das se¢des fixas “Vamos sair de
casa” e “Luzes da Ribalta”, publicadas na revista Intervalo de 1963 a 1964. Através de uma
perspectiva historiografica, propomos um estudo de carater histérico que buscard apontar as
possiveis relagdes entre a cena teatral da década de 1960, o teleteatro e a secdo fixa presente
na revista Intervalo. Este estudo valoriza, ndo somente a historia da midia impressa brasileira,
mas também a histéria do teatro nacional e suas multiplas faces e producdes. A andlise
mostrara como a revista Intervalo - que era voltada para a cobertura da televisdo brasileira -
tratou o teatro nas se¢des ‘“Vamos sair de casa” e “Luzes da Ribalta”.

Palavras-chave: Historia da Midia impressa; Analise tematica; Teatro; Revista Intervalo;
Luzes da Ribalta.
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Introduciao

A década de 1950 foi o marco inaugural da televisdo no Brasil. Para se falar dos
primordios da televisdo no pais, ¢ impossivel ndo destacar o génio empreendedor de Assis
Chateaubriand visto que sua inquietude de Chateaubriand ditou o caminho que a televisdo
seguiria na sua primeira década de existéncia. Entre 1955 e 1961 foram inauguradas 21 novas
emissoras, marcando a expansdo da televisdo como rede de imagens nas principais cidades
do pais (BARBOSA, 2010). Novos recursos técnicos comegaram a ser utilizados no inicio
dos anos 1960, favorecendo inovacdes em termos de linguagem, caracteristicas de produgao
e a criagdo de uma grade de programacao televisiva - quando a televisdo foi gradativamente
deixando de lado sua caracteristica de “lazer noturno familiar” e comegou a estender sua
programagdo para o horario matutino e vespertino, € com o tempo, firmou-se como um
aparelho de “lazer e informacdo™ na tentativa de ajustar-se cada vez mais a rotina e horarios
de uma casa.

Revistas especializadas como a “Revista do Radio”, “Cena Muda”, “Cinelandia”,
“Intervalo”, entre outras, trouxeram para a populacdo de seu tempo uma cultura leve —
pertencentes a industria do divertimento. Mesmo movidas pelo sistema capitalista e, de certa
forma, vislumbrando o lucro no final de cada edi¢do, as revistas, bem como outros meios de
comunicagdo — o radio e a televisdo, por exemplo — estamparam em suas paginas ndo somente
atores, atrizes, cantores, personagens, mas também um novo modo de vida, uma forma
divertida, leve e informal de um mundo que estava ganhando cada vez mais cores e sons.

Ainda na década de 1950, o teleteatro foi o programa de ficcdo de maior prestigio
junto ao publico e profissionais de televisdo, além de ter sido considerado o principal género
dramatico da televisdo brasileira. Segundo Branddo (2010), um dos aspectos que mais
contribuiu para que esse tipo de programa ficasse em evidéncia € que os principais teleteatros
da época, como foi o caso do Grande Teatro Tupi, TV de Vanguarda e TV de Comédia, por
exemplo, trazerem para a televisdo um referencial de alta cultura que exibia classicos da
literatura e dramaturgia, levando a tela da TV os atores que tinham maior representatividade
no teatro.

J4 o teatro nos anos 1960 vivenciou dias conturbados por conta da censura e
repressdo. Nesse momento comegam a surgir dois marcos importantes. De acordo com
Arrabal (1979-1980), de um lado, algumas ideias por um teatro combativo, insatisfeito com
suas condi¢des de existéncia e expressando os impasses advindos com o debate de 64. De

outro, o delineamento das ambi¢des do regime para com o processo cultural. As ideias se
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polarizam, principalmente das propostas de: Oduvaldo Vianna Filho, Augusto Boal® e José
Celso Martinez Correa.

Neste contexto, propomos um estudo focado na revista Intervalo, da Editora
Abril, que circulou entre 1963 e 1972 e se consagrou na historia da imprensa brasileira por
ter sido a primeira publicacdo a tratar com exclusividade sobre assuntos relacionados a
televisdo em ambito nacional, mais especificamente na se¢ao fixa "Luzes da Ribalta". Apesar
de ter como foco principal a TV, em seu estagio inicial, a publicacdo apresentou uma
diversidade de sec¢des fixas e temas como esporte, culinaria, humor, cinema, teatro, entre
outros. E nossa inten¢do compreender, através de um estudo de carater historico, possiveis
relagdes entre a cena teatral da década de 1960, o teleteatro e a se¢@o fixa presente na revista
Intervalo. Este estudo valoriza, ndo somente a historia da midia impressa brasileira, mas
também a histéria do teatro nacional e suas multiplas faces e produgdes. A analise mostrara
como a revista Intervalo - que era voltada para a cobertura da televisdo brasileira - tratou o

teatro na se¢do "Luzes da Ribalta".
A cena teatral dos anos 1960

A década de 1960 — principalmente de 1964° a 1969 — foi um periodo de intensa
repressao e censura no teatro devido ao contexto da Ditadura Militar. Mesmo diante das
complicacdes “fizeram surgir nos palcos tendéncias, experiéncias, textos e encenacdes de
caracteristicas muito diferentes de tudo que ali fora visto anteriormente” (MICHALSKI,
1985, p. 07). O teatro constituiu-se como uma importante fonte de resisténcia e desempenhou
um papel fundamental na sociedade. Surgiu o texto politizado e a busca de um teatro
comprometido com a realidade brasileira. Para observar tais indicios, fizemos um breve
panorama desse momento e perpassaremos pelas perspectivas de producdo do Teatro de
Arena, do Teatro Brasileiro de Comédia (TBC), do Centro Popular de Cultura (CPC), do
Teatro Oficina e do Teatro Opinido.

Embora houvesse diversidade no processo de criacdo e no publico-alvo, esses grupos
viveram intensamente a expectativa de transformar a realidade, particularmente no periodo

anterior a 1964. Apos o golpe, porém, alguns foram colocados na ilegalidade, como o CPC

> Augusto Boal foi responsavel pela criagdo do Teatro do Oprimido, que foi escrito no comego da década de
1970, depois de preso e torturado pela ditadura.

6 Promulgado em 1964, o Ato Institucional n° 5 e o advento do governo Médici, sufocou o que ainda restava
de liberdade.
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da UNE. Outros surgiram, como o Grupo Opinido, € 0s que permaneceram em atividade ou
radicalizaram seus pressupostos politicos e estéticos como o Oficina, ou o caso do Teatro de
Arena, que passou a realizar espetaculos que tinham como prioridade construir a resisténcia
democratica.

O Teatro de Arena foi fundado em 1953, em Sao Paulo, e surgiu sobre a esfera de
produgdo no Teatro Brasileiro de Comédia (TBC), criado em 1948 pelo industrial Franco
Zampari. A iniciativa partiu de José Renato, jovem diretor recém-formado pela Escola de
Arte Dramética (EAD), e teve como inspiragdo a estrutura norte-americana de teatro no qual
a area de encenacdo ¢ circular. A EAD funcionava, nesse periodo, no prédio do TBC, ¢ a
afinidade que a ligava a ele ia além da mera ocupagdo do espaco. Em termos teatrais a
compatibilidade entre os dois grupos traduzia-se pelo gosto por um repertdrio eclético, em
que pecas do moderno teatro europeu e norte-americano eram alternadas com pecas
brasileiras (FARIA, 2013, p. 175).

Além de José Renato, Augusto Boal e Gianfrancesco Guarnieri foram nomes
importantes para a constru¢do do Teatro de Arena. Os espetaculos trabalhavam com a
realidade brasileira e os atores passaram a compor as personagens observando o homem da
rua, seu jeito de andar e de falar. No palco, a falta de recursos cénicos era motivagdo para
invencao e criatividade.

Em 1958, o Teatro de Arena encenou Eles ndo usam black tie, em 1960, Revolucdo
na América do Sul e, em 1962, foi fundado o Centro Popular de Cultura (CPC) da UNE, que
surgiu com a reunido de intelectuais, artistas, jornalistas e estudantes em torno da montagem
da peca intitulada 4 Mais-valia Vai Acabar, Seu Edgar que Oduvaldo Vianna Filho havia
escrito em 1960, na fase do seu desligamento do Teatro de Arena. “O objetivo era analisarem
em cena as questdes que originavam a miséria, procurando discutir as relagdes e estruturas
que a tornavam cronica” (FARIA, 2013, p. 185). A questdo em foco era de representagdo dos
problemas econdmicos e sociais da classe trabalhadora e o adjetivo “popular” tinha, nesse
caso, carga substantiva, pois associava-se a constru¢do de uma cultura construida a partir da
perspectiva politica do proletariado dentro do capitalismo. De modo geral, o teatro politico
do CPC produziu resultados de trabalho em duas frentes paralelas: a do teatro de rua, de
carater conciso e agitativo, e da dramaturgia de maior extensdo e recursos cénicos mais
diversificados (p. 190).

Em 1961 formou-se também o Teatro Oficina, em Sao Paulo. José Martinez Correa,

seu diretor, influenciado pelo Living-Theatre, cria um estilo agressivo, provocador, traz a
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cena problemas como poder e brutalidade e faz pecas para o povo. Usa costumes do
tropicalismo e do modernismo: foram marcos na Historia do Teatro Brasileiro as encenagdes
das pecas O Rei da Vela (1968) e Roda Viva (1967).

J& em 1964 surge o Teatro Opinido no Rio de Janeiro, constituido por antigos
membros dos Centros Populares de Cultura, que tinham apresentado pecas nos meios
operarios e que tinham também como objetivo chegar ao povo e consciencializa-lo, mas
devido as diferencas de expressdao também nao atingem este estrato populacional.

Segundo Arrabal (1979-1980) algumas propostas emergem por volta de 1967/1968 e
que se relacionam com um teatro que pretendia romper com a dominagao de classe, criando
no seu interior um polo de consciéncia revolucionaria. Deve-se considerar tais propostas
como experiéncias fundamentais de sua histéria e de suas lutas. Nesse sentido, o periodo teve
a atuagdo de importantes artistas que desenvolveram a consciéncia por um teatro diverso e

antagdnico ao teatro dominante.
O espetaculo esta no ar, ao vivo: a relacio entre a TV e o teatro através do teleteatro

Em setembro de 2020, rememoramos os 70 anos da chegada da televisdo comercial
ao Brasil. A TV Tupi, empreendimento do jornalista e empresario Francisco de Assis
Chateaubriand Bandeira de Mello, o Chatd, foi inaugurada em Sao Paulo (SP), em 18 de
setembro de 1950.

Ainda com uma linguagem e modo de producdo incipientes naquele periodo inicial, a
televisdo recorreu a linguagem consolidada do radio, dos jornais impressos, do cinema e do
teatro para se estruturar. Portanto, ¢ pertinente abordar a relacdo entre o teatro, objeto de
andlise da presente pesquisa, e a televisdo nas primeiras décadas do veiculo no Brasil,
sobretudo, a partir do género/formato teleteatro. Esse mergulho nos permite compreender um
pouco mais sobre o inicio e a consolidacdo do meio, abordado em forma de contetdo nas
paginas da revista Intervalo, como veremos mais adiante.

Segundo Brandao (2005), o Brasil e todos os paises em que a televisdo chegou
experimentaram o auge do teleteatro em suas primeiras décadas, apresentando enredos de
grandes dramaturgos a um publico que recentemente experenciava os processo de
modernizacdo e ingressava na vida urbana. Em termos de linguagem e formato, os teleteatros
tinham o cinema como um ponto de referéncia, muito embora alguns buscassem uma

linguagem especifica que os diferenciassem do “teatro na TV”, um formato que apenas
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encenava pegas diante de uma camera sem qualquer preocupagdo em adequar-se a0 novo
veiculo. Nesse cenario de experimentacao e busca por uma linguagem prépria destaca-se o
“TV de Vanguarda”, o mais expressivo teleteatro paulista (BRANDAO, 2005). No Rio de
Janeiro, o “Grande Teatro Tupi” também se destacou. Exibido as segundas-feiras na TV Tupi,
as telepecas tinham autoria de escritores da propria rede ou eram encenadas pecas de outras

companhias de teatro.
A revista Intervalo

A inspiragdo de Victor Civita para o langamento da /ntervalo veio dos Estados
Unidos, de uma das revistas mais famosas da época: a TV Guide, uma publicagdo de formato
pequeno, que continha todas as programacdes televisivas, cobrindo o continente norte-
americano de costa a costa e todas as emissoras de TV. Essa forma de comunicar a
programacdo e deixar o telespectador informado para que ele pudesse acompanhar os
programas, filmes e seriados prediletos atraiu os olhos de Civita, que quis replicar essa ideia
no Brasil. Intervalo destinava-se para amantes de televisdo. De acordo com Jaime Figuerola
(2017), um dos primeiros funcionarios do Departamento de Arte, que trabalhou na revista
entre 1963 e 1966, a revista era para as pessoas que tinham o aparelho de TV em casa, e que
usavam a revista para se manterem informadas sobre a programagao.

Para aqueles que ndo tinham TV, era a opg¢ao para ver o que aconteceu durante a
semana ¢ uma forma facil e barata de ter o contato visual com seus artistas e cantores
prediletos. J& para Lais de Castro (2017) — reporter de “Intervalo” entre 1967 e 1968 — o
publico-alvo eram as tietes, as fas que iam desde jovens adolescentes até senhoras, ja que a
revista tratava de contetidos ecléticos, para todas as idades — desde a musica considerada
brega, até os movimentos mais vanguardistas e demais programas da televisdo. Como
mencionado anteriormente, a revista era direcionada para televisdo, entretanto, no seu estagio
inicial, principalmente em 1963 e 1964, a publicagdo apresentou uma diversidade de
tematicas em forma de sec¢des fixas. Tornando o perfil da publicagdo eclético e diferenciado.
Acreditamos que a importancia da experimentagdo inicial feita pela Intervalo, possibilitou
que no futuro, construisse uma relagdo com seu leitor mais profunda e fiel.

De acordo com Bergamo (2010), os anos 1960 representaram para a TV brasileira
um momento-chave, ja que foi nesse periodo que varias praticas televisivas foram criadas e

consolidadas, assim como outras foram abandonadas ou profundamente transformadas, em
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outras palavras, a programacio televisiva era novidade. E neste momento, inclusive, que o
aparelho de televisdo deixa de ser “artigo de luxo” para se popularizar — embora no final dos
anos 1960 a quantidade’ embora fosse reduzida e se concentrasse no Rio de Janeiro e Sdo
Paulo, era um niimero crescente a ponto de atrair a aten¢ao dos profissionais de publicidade.

A revista foi se construindo e se adaptando a nova realidade dos meios de
comunicacdo de massa. De acordo com Corréa (2017), as revistas cobriam os
acontecimentos, os programas ¢ tudo que estava dando certo, na tentativa de colocar na
cabeca do leitor a realidade do mercado televisivo daquele momento, ndo somente programas
brasileiros, mas também seriados americanos. Pode-se afirmar que o desenvolvimento da TV
provocou diversas mudancas e aperfeicoamentos técnicos, originando uma nova forma de

comunicar e falar sobre o que acontecia nos meios de comunicacao.

Um convite as ruas e um foco de luz nas outras artes: as secoes sobre cinema e teatro,

“Vamos sair de casa” e “Luzes da Ribalta”, na revista Intervalo

Para este artigo, optamos por focar em duas sec¢des fixas distintas: “Vamos sair de
casa” e “Luzes da Ribalta™®. Para o recolhimento de informagdes e posterior categorizagio,
utilizamos o acervo da Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional, onde a revista Intervalo
encontra-se digitalizada. Para tanto, foram observados todos os nlimeros da publicagdo até a
finalizacdo do mapeamento das se¢des selecionadas. A seguir, na tabela 1 apresentamos as

edi¢des da Intervalo em foram publicadas as sec¢oes.

Tabela 1 - Edigdes da Intervalo em que foram publicadas as se¢des

1)) (6{0) 0

N°1-1963 a N° 50 (jan./dez. 1963) - 49 edigdes

Vamos sair de casa N° 51 - 1964 a N° 89 (dez. 1963/ set. 1964) - 37 edigdes

Luzes da Ribalta N°90 a 98 (set./dez. 1964) - 9 edigdes

Fonte: Elaborada pelos autores

7 Em 1950, havia apenas 2 aparelhos televisores, em 1955, esse nimero vai para 170. Nos anos 1960 houve
um crescimento nesta quantidade, atingindo 760 e depois, em 1965, 2.202 aparelhos. Na década de 1970, o
numero duplica, chegando a impressionante marca de 4.931 televisores. Para saber mais, ver José Mario Ortiz
Ramos e Silvia Helena Simdes Borelli em “A telenovela diaria”, em Renato Ortiz, Silvia Helena Simdes Borelli
e José Mario Ortiz Ramos: “Telenovela: historia e produg¢do”, Sao Paulo, Brasiliense, 1989, p.55.

$ No teatro, a ribalta ¢ o conjunto de luzes instalado na frente do palco com o objetivo de iluminar os atores,
facilita na visualizagdo da cena que se desenrola diante do publico. A partir dessa definigdo fica claro qual sera
o objetivo da coluna, que ¢ de iluminar os leitores com sugestdes que estdo em voga no meio teatral.
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Na tabela 2 ¢ possivel observar as edi¢gdes selecionadas para compor o corpus de
analise do presente artigo. A saber, nove edi¢des da se¢cdo “Vamos sair de casa” e nove da
“Luzes da Ribalta”. O periodo escolhido foi pensado de modo que pudéssemos observar o
periodo de transi¢do da “Vamos sair de casa” para a “Luzes da Ribalta” (entre as edigdes

numero 89 e 90).

SECOES
ANALISADAS

Vamos sair de casa

Tabela 2 - Edigdes da segdes analisadas

1)) ().X0)

. 80 (19/07 a 25/07/1964)

DISPONIVEL EM

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=10
9835&pagfis=4869

Vamos sair de casa

. 81 (26/07 a 01/08/1964)

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=10
9835&pagfis=4937

Vamos sair de casa

. 82 (02/08 a 08/08/1964)

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=10
9835&pagfis=5005

Vamos sair de casa

. 83 (09/08 a 15/08/1964)

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=10
9835&pagfis=5073

Vamos sair de casa

. 84 (16/08 a 22/08/1964)

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=10
9835&pagfis=5141

Vamos sair de casa

. 85 (23/08 a 29/08/1964)

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=10
9835&pagfis=5209

Vamos sair de casa

. 86 (30/08 a 05/09/1964)

A SECAO NAO FOI PUBLICADA NA EDICAO

Vamos sair de casa

. 87 (06/09 a 12/09/1964)

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=10
9835&pagfis=5315

Vamos sair de casa

. 88 (13/09 a 19/09/1964)

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=10
9835&pagfis=5379

Vamos sair de casa

. 89 (20/09 a 26/09/1964)

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=10
9835&pagfis=5447

Luzes da Ribalta

.90 (27/09 a 03/10/1964)

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=10
9835&pagfis=5478

Luzes da Ribalta

.91 (04/10 a 10/10/1964)

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=10
9835&pagfis=5618

Luzes da Ribalta

.92 (11/10 a 17/10/1964)

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=10
9835&pagfis=5692

Luzes da Ribalta

.93 (18/10 a 24/10/1964)

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=10
9835&pagfis=5761

Luzes da Ribalta

N.

94 (25/10 a 31/10/1964)

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=10
9835&pagfis=5849

Luzes da Ribalta

N. 95 (111 a 07/11/1964)

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=10
9835&pagfis=5933
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http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=10

Luzes da Ribalta | N. 96 (08/11 a 14/11/1964) 9835&pagfis=6001

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=10

Luzes da Ribalta | N. 97 (15/11 a21/11/1964) 9835&pagfis=6101

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=10

Luzes da Ribalta | N. 98 (22/11 a 28/11/1964) 9835&pagfis=6171

Fonte: Elaborada pelos autores

A escolha pelas se¢des “Vamos sair de casa” (VSC) e “Luzes da Ribalta” (LR) se deu
também pela popularidade das publica¢des e pelo cruzamento entre outras artes, o cinema e
o teatro, nas paginas da Intervalo. No entanto, como citado anteriormente, as se¢des nao
foram publicadas simultaneamente. A “Vamos sair de casa” estreou junto com a revista em
1963 e foi publicada até setembro de 1964, quando deu lugar a “Luzes da Ribalta”.

Como o proprio subtitulo da coluna ja adiantava, “VSC” tinha como proposta
“comentar as novas apresentacdes dos cinemas e teatros”. O design da pagina da se¢do era
ilustrado pela silhueta de uma casa, com uma antena de recepcao de sinal de TV no telhado,
remetendo ao hébito familiar de assistir televisdo, o titulo “Vamos sair de casa” aparece em
forma ondulada do lado de fora da casa em uma ideia de movimento no espago externo. Veja
a se¢do digitalizada a esquerda na figura 1.

A partir do final de setembro de 1964, a “Luzes da Ribalta” assume o lugar da “VSC”.
Porém, a estrutura editorial da se¢do ¢ mantida: comentérios breves sobre trés filmes em
exibi¢do no cinema e sobre uma peca teatral. No design grafico da pagina o titulo da secdo ¢
envolto por arabescos, deixando a estética da coluna mais elegante e sofisticada. Veja a
pagina digitalizada a direita na figura 1. Embora o termo “Luzes da Ribalta” remeta ao
universo teatral o texto apresenta trés resenhas de longas-metragens em exibigdo, agora
acompanhados de uma foto ilustrativa, o que deixa a secdo com maior apelo visual,
chamativa, do que sua antecessora, a “VSC”. Um fato observado no tratamento do material
das se¢des e que merece destaque ¢ a “pontualidade” de publicacdo das se¢des na revista.
“Vamos sair de casa” na maioria das edi¢des da Intervalo € publicada na pagina 58, enquanto
“Luzes da Ribalta”, substituta de “VSC”, aparece costumeiramente na pagina 21. Essa
frequéncia nos remete a ideia da grade de programagdo das emissoras, principal conteudo
explorado pela revista Intervalo, onde os shows, telejornais, telenovelas e programas de
auditério eram programados para serem exibidos em um horéario determinado e frequente

durante a semana.

Figura 1 - Se¢des “Vamos sair de casa” e “Luzes da Ribalta” na revista Intervalo
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I! PROCESSO (Le Procks, Franga-Alemsnha-itilia, Wiy
1962) — Drama — Da novela apocaliptica de
Franz Kafks, que hé quase meko sécule tem sido J
e indecifrivel enigma pars seus |eitores, Orson
Welles (fato) transformou finalmente em :elullme e
wm velho sonha, O que o escritor o
trar uma aterrorizante antevisio do futwo, ou o -
homem préso B engrenagem policial, ou a Justica g

em seu estigio final ou apenas wm pesadelc) |
Welles também mostra, mas & sua maneira, com y —
wm paroxismo técnico-artistico que & tanto mais brilhante guanto indcuo, pois Cine: SEMPRE AOS DOMINGOS

de um homem por uma me
[

&m suas mics 8 personagem de Kafka — @ por extenslo a5 angustias e as
temoees do homem modernc —, longe de se humanizar (e isso talvez era o que
se esperava de um artista da estatura de Welles) transforma-se apenas em mais
wma “cobaia” a qual o cineasts usa sadica & genialmente para alardear outra
ver o seu absolulo dominio da arte cinematogrifica. Enfre culras coisas impos-
siveis, Welles conseguiu alfabetizar Anthony Perkins em matéria de interpretacio.

O SATANICO DR. NO (D, Mo, Inglaterra, 19%2) — Policial — Quase 12 milhdes
de exemplares vendidos dio bem a medida do sucesso das histbeiss de lan
Fleming & sua mais famosa personagem, o agente secreto James Bond, cujas
supar-humanas peripécias aparecem pela primeira vez nesta violenta, sofisticada-
merte sangrenta ¢ divertidissima aventura, defendida pelo escocds Sean Connery,

EM BUSCA DE UM SONHO (Gipsy, ELA, 1962) — Drama — Hollywood decide
finabmente prestar wm tributo @ Gipsy Rose Lee, ainda hoje, apesar dos anos, da
sposentadoria & da sdiposidade, a mais famosa de tidas as “strippers” ame-
ricanse. mma.mlm 2 Censurs, Natalie Wood e o alquebrado Meryn
Le Roy impedem gue o espectador rnumu-vmlln;hdoquerumam

@ a legendéria méulndenh;ln de Miss Gipsy.

deste fim-de de Olive arh a contar, no Teatro Maison slipents, Wio bok o e n
de France, “A HISTGRIA DE IIIITEI Mll!" ajudado, entre cutros, por Sérgic ~'r|t‘ ior, i e:r;"“fh 'I::;nrcl Itut ord
~ Brito, Isabel Terezs & Milton Morsis. ®

ol B— |

Fonte: Hemeroteca Digital/ Revista Intervalo

No presente artigo optamos pela metodologia de Anélise Tematica (AT) proposta por
Braun e Clarke (2006) por nos permitir uma analise qualitativa dos dados das secdes da
Intervalo. O objetivo do trabalho ¢ identificar e analisar a partir de tematicas qual/quais a(s)
narrativa(s) construida(s) sobre o teatro brasileiro pela revista Intervalo ao comentar/indicar

os espetaculos em suas paginas.

Portanto, como propdem Braun e Clarke (2006), o primeiro passo da andlise se
caracterizou pela “familiarizacdo com os dados”, fase apresentada a partir das tabelas
anteriores onde sdo identificadas e disponibilizadas as se¢des a serem analisadas. As secdes
analisadas, e ja descritas anteriormente, foram divididas aproveitando-se apenas aqueles

textos referentes ao teatro.

Em um segundo momento, passamos para a “busca e revisdo dos temas”. Os textos
foram exaustivamente examinados na busca por padrdes tematicos utilizados pelos editores

de Intervalo ao escrever sobre as pegas indicadas. Apos a identificacdao dos temas eles foram
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revistos e deram origem a tabela 3, onde podem ser observados as pecas teatrais indicadas

por Intervalo, o género de cada espetaculo e, por fim, o tema identificado a partir da analise.

Tabela 3 - Temas identificados a partir da andlise dos textos

SECOES

ANALISADAS

PECA TEATRAL
INDICADA

GENERO TEATRAL | TEMA IDENTIFICADO

Vamos sair de casa

N. 94 (25/10 a 31/10/1964)

N. 80 (19/07 a 25/07/1964) Amor a 0ito maos Comédia Amor
Vamos sair de casa “ - L.
N. 81 (26/07 a 01/08/1964) Qualquer quarta-feira Comédia Sucesso
Vamos sair de casa “ . . L.
N. 82 (02/08 a 08/08/1964) O patinho torto Comédia Sexo
Vamos sair de casa « ’ . . ~
N. 83 (09/08 a 15/08/1964) Os cangurus Infantil Diversiao
Vamos sair de casa “ . . . e
N. 84 (16/08 a 22/08/1964) A noite do iguana Drama Critica
Vamos sair de casa « A R
N. 85 (23/08 a 29/08/1964) A moratoria Drama Dinheiro
Vamos sair de casa « . . N
N. 87 (6/09 a 12/09/1964) Meu querido mentiroso Drama Amor
Vamos sair de casa o . t1ss Ly
N. 88 (13/09 a 19/09/1964) Caiu primeiro de abril Comédia Sucesso
Vamos sair de casa « » :
N. 89 (20/09 a 26/09/1964) Os cangurus Infantil Desconforto
Luzes da Ribalta “Sonho de uma noite de Comédia Atracio
N. 90 (27/09 a 03/10/1964) verao” ¢
Luzes da Ribalta “Meu marido é um Drama Popular
N. 91 (04/10 a 10/10/1964) problema” P
Luzes da Ribalta « . .~ L4 .
N. 92 (11/10 a 17/10/1964) Amor a oito maos Comédia Alegria
Luzes da Ribalta « '
N. 93 (18/10 a 24/10/1964) O prego de um homem Drama Sucesso
Luzes da Ribalta “A noite de 16 de janeiro” Drama Morte

11
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N. 9? 1(11ze/s1 ?21({)%1;71964 “A moral do adultério™ Comedia Casamento
N. 96L(l(l)zse/i e 1?2?21111?1964) “Pena cla ser o que &7 Drama Grandiosidade
N. 97L(lizse/i ? o 1?1?2111;71964) “Depois da queda” Drama Controvérsia
N. 98L(3226/S1 228111 1964)|  Mirandolina” Comédia Classe

Fonte: Elaborada pelos autores

Com relacdo a categorizagdo por géneros, foi possivel ver a presenga de dois:
"comédia" e "drama", com oito ocorréncias, cada um. Apesar de serem duas tematicas
opostas, acreditamos que ambas ainda estdo relacionadas com a temética principal do
entretenimento. Julgamos importante este entendimento porque o teatro ndo foi muito
abordado nas paginas da revista através de secdes fixas, sendo mais presente em matérias e
reportagens.

Ao observar a tabela, ¢ possivel observar que a maioria das pecas indicadas eram
encenadas por companhias teatrais, que se formavam apenas para um determinado espetaculo
e quando a temporada terminava os integrantes iam em busca de outras oportunidades. Uma
caracteristica marcante nos textos da coluna, ¢ que o autor citava o nome apenas de alguns
atores — aqueles que j& tinham um certo reconhecimento no meio teatral e pelo publico no
periodo — como por exemplo Sérgio Brito e Nathalia Thimberg que atuaram na montagem
Meu Querido Mentiroso, de Jerome Kilt, apresentada no Teatro Carioca. Inclusive, esse
recurso servia como um chamariz para o publico assistir os espetaculos indicados.

A Tinica pega citada em que o autor da coluna ndo cita nome dos principais atores foi
Sonho de uma noite de verdo, de Willian Shakespeare, que foi dirigida por Maria Clara
Machado e encenada pelo grupo do Tablado — tal montagem foi realizada para a celebracao
do quarto centenério de nascimento de Shakespeare. No trecho “defendida por um jovem e
bom elenco”, fica visivel que o autor ndo individualiza o ator, muito pelo contrario, ¢é
perceptivel o sentido de unidade, de grupo, ou seja, o elenco que merece o crédito do
espetaculo.

As outras montagens citadas como Qualquer quarta-feira, comédia Neil Simon,
dirigido por Maurice Vaneau; O patinho torto, de Coelho Neto, dirigida por Antonio

Ghigonetto; O preco de um homem, com presenca da atriz Cacilda Becker; 4 moratoria, pega
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de Jorge Andrade, sdo consideradas pelo critico Yan Michalski (1985), como montagens
respeitaveis durante o ano 1964 e que movimentaram a cena cultural do Rio de Janeiro.

Outra observa¢do que vale ser feita ¢ que a coluna s6 divulgava os espetaculos
encenados na cidade carioca e em sua maioria com tematicas relacionadas com o cotidiano.
Como ja mencionado, alguns grupos, nesse periodo, optaram por montagens que tentavam
discutir e resistir a condi¢ao politica, porém a revista optou por trazer espetaculos menos
combativos e que trouxessem questdes mais diversificadas.

A partir do nosso corpus de analise identificamos 15 tematicas distintas,
demonstrando uma grande variedade na abordagem das pecas pela revista. De modo geral,
os textos podem ainda ser reunidos em duas categorias genéricas: “Vida” e “Controvérsia”.

% ¢ 2 ¢ 2 ¢

O campo “Vida” abriga temas como “amor”, “sexo”, “diversao”, “alegria”, “sucesso”,
“dinheiro”, “morte”, “popular”, “atracdo”, “classe” e “grandiosidade”. Esses temas apontam
para a frequéncia observada no tipo de abordagem editorial empregado pela revista ao
comentar/indicar as pecas.

Em “popular”, por exemplo, observamos que muitas pegas eram indicadas pela sua
grande aceitagdo pelo publico e pela revista, o texto que as descreve na revista traz expressoes
como “bem-sucedida entre os espectadores” e “sucesso de publico” em seu contetido, por
exemplo. Essas pegas geralmente estavam associadas a enredos cotidianos, sobre a vida:
como casamento, amizade, auto-reflexao.

Na categoria “controvérsia” observamos que enredos teatrais como “trai¢ao” e
“poliafetividade” sdo tratados com cautela pela secdo. O texto traz expressdes como
“polémico” para descrever algumas pecgas. Portanto, destacamos o avango da revista ao

indicar pecas com tematicas tidas como complexas para a sociedade da época, muito embora

a narrativa construida pela Intervalo era de tratavam-se temas ou abordagens polémicas.

Consideracoes Finais

O ano de 1950 ficou marcado na histéria pela chegada da TV comercial ao Brasil. O
desenvolvimento do meio no pais foi fundamental para que outros segmentos viessem a
reboque como o mercado editorial, por exemplo. Parte dessa consolidagdo da televisao como
hébito nas primeiras décadas ap6s a implantacdo se deve a programas de sucesso como 0s
prestigiados teleteatros, que ja nos anos iniciais passaram a compor a grade de programacao

das emissoras.
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Os teleteatros trouxeram para a televisdo um referencial de alta cultura que exibia
classicos da literatura e textos de grandes dramaturgos, levando a tela da TV os atores que
tinham maior representatividade no cenario teatral nacional.

A partir do sucesso do veiculo revista se especializaram na abordagem do universo
televisivo, reverberando suas produgdes e artistas. A revista Intervalo, editora Abril, langada
em 1963 foi um dos grandes expoentes desse mercado criado em torno da televisdo. Uma das
caracteristicas da Intervalo eram suas se¢des fixas. A “Vamos sair de casa” e "Luzes da
Ribalta” se destacam como sec¢des populares, que tinham como objetivo expandir o contetido
da revista para o universo do cinema e do teatro, a partir de recomendagdes de filmes e
espetaculos em cartaz no pais.

A partir da Analise Tematica (AT) realizada em 18 edi¢des das se¢des publicadas
observamos que o modo como a Intervalo escreve sobre as pecas teatrais podem ser
agrupados em duas categorias gerais: “Vida” e “Controvérsia”. Quanto mais dentro do padrao
social vigente a época a peca estava, mais ela era retratada de modo familiar e irreverente
pelos textos. Pecas que envolviam temas sociais complexos eram apresentadas com certa
desconfianca pelos editores, que classificavam o enredo como controverso.

O mergulho nas se¢des fixas da Intervalo a partir da historiografia e da anélise
tematica nos permitem compreender a importancia dos produtos midiaticos para se entender
o “espirito de época” em uma sociedade. Apesar da vanguarda ao indicar pecas com enredos
envolvendo temas tabu na sociedade como a “trai¢do”, a “depressdo” e a “poliafetividade”
no inicio dos anos 1960, periodo marcado pela implantagdo da ditadura militar no pais, ¢
possivel perceber em certa medida uma atitude conservadora da revista ao tratar em seus

textos algumas pecgas com tematicas socialmente relevantes com estranheza.
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