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Resumo

O presente artigo tem por objetivo compreender as narrativas jornalisticas sobre a valorizagédo
da cultura popular nacional em relacdo a cultura de massas na ditadura civil-militar a partir de
trés edicdes da década de 70 do jornal piauiense O Dia. Considera-se que o regime militar
investiu em politicas que estimulavam a cultura popular nacional, sobretudo atrelada a dtica do
Governo, enquanto isso, a ascensdo que acontecia de praticas culturais em um espectro dos
preceitos da Inddstria Cultural, naquele periodo, ndo era vista por bons olhos pela maioria da
sociedade. Nesse sentido, a pesquisa tem como abordagem a metodologia qualitativa e como
guia analitico, o circulo hermenéutico de Ricoeur. Ap0s a interpretacdo das narrativas, fica
evidente que a grande imprensa corroborou com a valorizacdo da cultura popular nacional.
Contudo, a propagacao de movimentos culturais de massa também beneficiaram o Governo.

Palavras-chave: Historia do Jornalismo; Cultura Popular Nacional; Cultura de Massas;
Ditadura Civil-Militar; Narrativa.

Introducéo

No Brasil, a ditadura civil-militar corresponde ao regime que teve duracdo de 21 anos
(1964-1985) e que foi marcado pelo cerceamento as liberdades individuais, censura a imprensa,
cassacdo do mandato de politicos opositores, entre outras medidas de repressdo. Neste contexto,
ao passo que o Governo brasileiro promovia obras de modernizacdo por todo o pais, como a
construcdo de estradas e pontes, havia a divulgagdo dos slogans “Brasil: ame-0 ou deixe-0” e
“Brasil: conte comigo!”, na tentativa de criar uma unidade nacional, um sentimento de
pertencimentoe a0 mesmo tempo uma identidade, que reuniria todos rumo ao progresso da
nagdo (MENDES, 2012, p. 28).
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Nesse contexto, o estimulo a producdo da cultura popular nacional aparece como
politica do Governo. Ha o incentivo no folclore e outras atividades culturais com cunho
popular. Em contrapartida, ganha forca naquele periodo a emersdo de movimentos culturais
ligados a cultura de massa.

Deste modo, hé o intuito de utilizar a perspectiva de Paul Ricoeur (2010) ao analisar
narrativas jornalisticas. Nesta concep¢do, o sentido de uma narrativa jornalistica é composto
por mecanismo internos e textuais, como escolhas lexicais, a textualidade, clareza e
entendimento uniforme do texto. Dentre 0s aspectos externos, ressalta-se a construcdo
subjetividade de um jornalista, 0 meio de veiculagdo, o contexto social e temporal, além da
interpretagédo de um leitor.

Conforme apresentacdo do cenario da pesquisa, 0 presente artigo tem por objetivo
compreender as narrativas jornalisticas sobre a valorizacdo da cultura popular nacional em
relagdo a cultura de massas na ditadura civil-militar. Nesse sentido trazer a tona narrativas que
tratem da valorizagdo da cultura popular nacional em detrimento da cultura de massas consiste
em uma oportunidade de aproximar os estudos de Ricoeur, assim como, averiguar 0S processos
deprefiguracdo, configuracao e refiguracgéo.

Este trabalho estrutura-se em trés momentos. Inicialmente realizamos a exposi¢do do
contexto e as medidas adotadas para estimular a cultura popular nacional e os motivos que
relegam a produgdo cultural de massa. Em seguida, trabalhamos o conceito de narrativa
jornalistica a partir de Paul Ricoeur. Por Gltimo, sdo analisadas as narrativas em consonancia
com a abordagem qualitativa embasada no circulo hermenéutica de Ricoeur (2010). Vale
mencionar que o artigo é um recorte da dissertacdo de mestrado: “As narrativas jornalisticas
sobre as manifestagdes culturais na ditadura civil-militar: uma analise de impressos do Piaui”
do autor deste trabalho.

O material jornalistico analisado, localiza-se nas edi¢des de 01 de janeiro de 1970, 23
de julho de 1971 e 07 de dezembro de 1972 do jornal piauiense O Dia.

A valorizagéo da cultura popular nacional em detrimento da Industria Cultural

A cultura, bem como as artes, ndo foi essencial somente no lado da oposicédo e da
resisténcia ao regime militar no Brasil. A cultura termina por ser o codigo e o canal utilizados
pelo Estado para estabelecer algum tipo de comunicagdo com a sociedade civil, sobretudo a

partir de meados dos anos de 1970.
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Durante o governo do General Ernesto Geisel, por exemplo, ocorre a criacdo do Plano
Nacional de Cultura (PNC) pelo ent&o Ministro da Educacdo e Cultura. O documento tinha por
finalidade estimular uma cultura brasileira “nacional-popular” sem luta de classes. O teor do
texto buscava formar um “nucleo irredutivel” da cultura nacional auténoma, desenvolvido ao
largo dos meios de comunica¢do de massa. “O ministro Ney Braga, na apresentacdo do Plano,
reiterava que seu objetivo era zelar pelo patriménio cultural da nacdo, sem intervengédo do
Estado, para dirigir a cultura” (NAPOLITANO, 2017, p. 223). O PNC ainda determinou a
criacdo dos seguintes 6rgdos com aportes generosos de verbas: Conselho Nacional de Direitos
Autorais (CNDA), a Fundagdo Nacional das Artes (Funarte), o Conselho Nacional de Cinema
(CNC). Sem falar na reorganizacdo da Embrafilme, criada em 1969, que se transformava em
empresa mista, atuante na producao e distribuicdo de filmes.

Ainda acerca do texto, além da énfase nacionalista, permeada pela defesa do patriménio,
promessa de apoio ao produto nacional, ameagado pela cultura estrangeira e sem espago na
indUstria da cultura, o documento também assume a postura de defender a cultura brasileira nos
niveis regional e nacional. A cultura brasileira, assumida em sua positividade ontoldgica,
deveria corrigir alguns desvios de rota nos valores fundantes da identidade brasileira,
ocasionados pelo acelerado desenvolvimento e urbanizacéo das cidades. Ao trabalhar a politica
cultural & promogao dos objetivos nacionais, o Plano troca o ideério do conflito pela viséo
funcionalista da Escola Superior de Guerra e sua Doutrina de Seguranca Nacional. Entre seus
principios essenciais estavam a garantia de acesso a cultura para todos os brasileiros e a defesa
de um padrdo de qualidade cultural. Os dois parametros possibilitaram o desenvolvimento de
uma politica de subsidios na produgdo, consumo e financiamento as varidveis mais
conservadoras, esteticamente falando, da cultura de oposicdo. O documento rejeitava
explicitamente obras atreladas as novas estéticas, assim como 0s produtos culturais
massificados.

Desse modo, tem-se uma valorizagdo das préaticas culturais consideradas patridticas e
nacionalistas. Conforme ja mencionado, a cultura deve atuar como simbolo de integracdo e
desenvolvimento do povo brasileiro.

Entretanto, é a partir da década de 1960 que ganha forca a interseccéo entre Inddstria
Cultural e a producédo cultural massiva, sobretudo impulsionada pelos festivais musicais
televisivos.

Com o sucesso retumbante, a Jovem Guarda teve sua qualidade contestada e suas
propostas colocadas em chegue por artistas e intelectuais da época. Napolitano (2010, p. 74)

fala que a pobreza formal, o conteudo ¢ a “alienagdo” diante dos problemas enfrentados pelo
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pais eram vistos como 0 oposto da MPB, elementos que recebiam a atencdo dos artistas
engajados. A incorporacdo de timbres eletrbnicos nos arranjos, a base de teclados e guitarras,
também nédo era bem assistida, uma vez que consideravam que a mausica nacional deveria
continuar fiel ao violdo e aos instrumentos de percussdo ligados ao Samba e outros ritmos
propriamente brasileiros. Apesar do desprezo, a realidade logo se imp0s: a Jovem Guarda era
muito consumida, sobretudo entre os jovens de classe média baixa que escapavam do alcance
estético-ideoldgico da MPB. Os artistas e intelectuais engajados tomaram para si a tarefa de se
contrapor ao NOvo movimento.

A proposta da Jovem Guarda resulta em parametros que véo desde a digresséo de valores
comportamentais, a rebeldia, ao sentimentalismo e o “bom-mocinho” de cunho conservador.
Desse modo, a formula € previsivel em que cada aspecto estético e ideoldgico tem sua posicao.
Portanto, os musicos ja sabem o padréo que vao desenvolver e o pablico também ja sabe o que
é ofertado. Pode-se dizer que a Jovem Guarda, foi um dos primeiros produtos musicais
estandardizados, no sentido que a moderna inddstria cultural emprestou ao termo. Nele
vislumbramos uma padronizacdo composicional, timbristica, teméatica e performaética, que
aliada ao conjunto da propaganda em torno do movimento, tornara a Jovem Guarda na
contrapartida brasileira a beatlemania, espaco em que consumo e comportamento eram as
categorias principais em jogo (NAPOLITANO, 2010).

Sendo assim, falar da producdo cultural sob a dtica da Indastria Cultural faz lembrar a
Teoria Critica de Adorno e Horkeimer para a Escola de Frankfurt. De acordo com Maigret
(2010, p. 98), essa concepcdo propde que 0os meios de comunicacdo de massa, geridos como
indUstrias, utilizam uma seducdo permanente, pois aliviam, descontraem, fazem sonhar e
esperar. Os esteredtipos que eles relacionam diminuem a complexidade do mundo e agradam
por sua monotonia tranquilizadora. Os modelos de identificacdo que eles propdem sao apenas
derivativos derrisérios, meios de se permanecer encerrado num estado de passividade sem fim.

Nesse sentido, a producdo cultural com viés mercadologico é vista na época como
ameaca por parte dos artistas. Dentro desse contexto, a visdo que se tinha era que 0s bens
culturais iriam apenas ser simples mercadorias, destituidas do seu valor a fim de vender.
Pautado nesse argumento, ndo havia como exercer uma arte engajada seguindo preceitos
capitalistas.

Napolitano (2010, p. 48) frisa que apenas por volta de 1968 desenvolve-se a ideia que é
possivel tornar a cultura de protesto como produto e que tinha pablico para consumir isso. Em
grande parte, a mudanca de postura acontece atraves da Televisdo como dispositivo de acesso

popular.
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A Televisdo ap0s se tornar artigo popular desponta como um meio técnico capaz de
agregar imagem, encenagéo gestual e interpretacdo musical, levando a mensagem a pessoas que
outrora ndo teriam contato. O espetaculo teatral Opinido e outros espetaculos musicais
comecam a utilizar essa proposta popular para atingir um maior pablico.

Esse aspecto popular com a inteng8o de ser acessivel, aparece na fala do musico José
Carlos Capinam recortada por Napolitano (2010, p. 100). O poeta acredita que os artistas néo
devem resistir a industrializacdo e tampouco o mercado como sacrificio da producéo artistica.
Segundo 0 musico, seria necessaria uma musica de mercado capaz de uma dificil tarefa:
demarcar suas origens e sua identidade, mas que possuisse, a0 mesmo tempo, uma estratégia
de inser¢do num publico &vido por novidades. Um publico que cada vez mais se diferenciava
do “povo” idealizado, pois este se colocava nas margens do mercado, ainda limitado aos
reduzidos extratos que tinham um poder de compra razoavel. Esta estrutura de consumo cultural
excluia, consequentemente, os mais pobres da sociedade, ironicamente, 0s herdis poéticos e
politicos das canc¢Bes engajadas e nacionalistas.

Portanto, nas ideias expostas acima pelo artista, a cultura poderia sim utilizar estratégias
de mercado e, consequentemente, principios com origem na Industria Cultural. Essa possivel

intersecdo teria a finalidade de atingir distintos publicos, sobretudo aos mais humildes.
Sobre a Narrativa Jornalistica

Em seu percurso sobre a narrativa, Paul Ricoeur (2010) desenvolveu estudos
direcionados para a Historia e Ficgdo. O fildsofo inicia suas discussdes analisando as
perspectivas temporais de Santo Agostinho em Confissdes e Aristoteles em Poética. A partir
disso, entende-se por narrativa como uma forma que organiza a confusa experiéncia humana.
A narrativa traz a concordancia onde s6 haveria a discordancia. O autor, entdo, apresenta o
circulo hermenéutico que tem inicio na mimesis I, a prefiguracdo por parte de um autor, que
configura o chamado “mundo texto” na mimesis Il, e por fim um leitor ao interpretar a narrativa,
refigura, mimesis Il1, produzindo entdo uma nova narrativa.

Neste momento, ousamos ao trazer os estudos de Ricoeur para a composicdo das
narrativas jornalisticas, aproximamos a nogéo de triplice mimeses para visualizar as etapas de
producdo. Mesmo que seja composta essencialmente por conflitos, a narrativa nasce a partir
da realidade social, um “substrato” ético-social e histérico, mimesis I, em que o jornalista vai
configurar, ou seja, transformar em linguagem, mimesis Il. Nessa etapa, a histéria se torna outra

coisa, pois o profissional seleciona e ordena, determinando os elementos dele extraidos em uma
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configuracdo nova, Unica e peculiar. Com isso, surge 0 mundo do texto, que ndo tem fim nele
mesmo, uma vez que é destinado ao leitor ou espectador. Ao final da narrativa, configurada
como texto, o leitor a refigura, recompde, reconstitui, inserindo-a na sua propria intencédo
comunicativa, nos seus parametros éticos e sociohistoricos. E apenas nessa instancia,a do
mundo do leitor, que uma narrativa adquire sua existéncia plena (LEAL, 2014).

A narrativa emerge a partir de um “substrato” ético-social e histdrico, além do que o
jornalista, ao configura-la, leva em conta os preceitos deontoldgicos do jornalismo. Segundo
Carvalho (2012, p. 179), a necessidade de legitimacdo das narrativas jornalisticas insere em
outra dimensdo o papel ocupado tradicionalmente pelos narradores em mimesis 1, requerendo
rigorosa observacdo dos codigos éticos de mimesis I, sob a pena de causar desconfianca nas
informacdes veiculadas pelo profissional.

Assim, o jornalismo evoca uma série de questdes éticas ao pensar na importancia do
papel mediador entre acontecimentos e leitores das noticias. Baseado nisso, a producdo das
noticias como narrativa implica no processo de tessitura da intriga com respeito aos limites
entre narrar o acontecimento de forma fiel, portanto exercer eticamente mimesis Il, sem criar
vinculos com a realidade em mimesis I, rompe o processo de confianca do leitor em mimesis
Il.

A noticia composta pela transformacéo do acontecimento narrado é o motor do sistema
informativo social que incide diretamente na tessitura e visibilidade do cotidiano na
contemporaneidade. Em sua formacao, fazem parte ndo sé os jornalistas que filtraram dentro
de um universo de possibilidades e passiveis de serem capturados e transformados em
narrativas, mas também os demais agentes do campo social, sobretudo, os consumidores da
informacdo que a reinterpretam infinitamente. Nesse sentido, se é possivel aplicar as duas
primeiras mimesis nos textos jornalisticos, a proposta de Ricoeur que toda configuracao
narrativa desencadeia uma refiguracdo da experiéncia temporal, por sua vez, faz com que a
terceira mimesis também possa ser aplicada ao campo do jornalismo em toda sua amplitude,
inclusive a crénica encontrada no jornal, concluindo as chances de aplicabilidade das etapas
do circulo hermenéutico em que temporalidade e narratividade se langam pelo pensamento de
Ricoeur (MOURA, 2018, p. 171).

Assim, a producéo das narrativas jornalisticas & uma atividade mimética, uma vez que
representa as agdes, experiéncias e vidas do homem, expondo os conflitos a partir de relatos
fragmentados do cotidiano e que estdo vinculados a uma temporalidade. O jornalista, entéo,
procura trabalhar em um mesmo mundo cultural do seu leitor, assim como o historiador com

0 Seu publico, para que haja um encontro e, portanto, dialogo no seio narrativo.
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Contudo, € preciso considerar que o jornalismo ndo retrata a realidade tal como ela
acontece, ja que a producéo sofre a interferéncia de fatores internos e externos. Tendo como
exemplo as variantes externas, traz-se o poder governamental atuando sobre os veiculos de
comunicacdo para intervir no processo de producdo, quanto ao que deve vir a tona como
verdade ou o silenciamento de um acontecimento. A interferéncia é ainda mais visivel em

regimes governamentais autoritarios, como a ditatura civil-militar no Brasil.
Analise das narrativas sobre a valorizacdo da cultura popular na ditadura civil-militar

Com o intuito de compreender as narrativas jornalisticas sobre a valorizacdo da cultura
popular nacional em relacdo a cultura de massas na ditadura civil-militar, utilizamos como
suporte do nosso processo analitico a hermenéuticaa partir do circulo de Paul Ricoeur (2010).
De acordo com Ricoeur (2000), a abordagem ndo deve ser vista apenas como uma interpretacéo
de simbolos, mas sim como uma proposta para desmistificar o simbolico, desmascarando as
forcas ocultas que atuam nele. O circulo hermenéutico volta-se para o processo de construgdo
e reconstrucdo das narrativas na medida em que elas saem do autor até chegar ao leitor, fazendo

o leitor se tornar um novo autor ao refigurar as narrativas.

Una vez liberada de la primacia de la subjetividad, ;cual puede ser la primera
tarea de la hermenéutica? A mi juicio, buscar en el propio texto, por una parte,
la dinamica interna que preside la estructuracion de la obra; por otra, la
capacidad de la obra para proyectarse fuera de si misma y dar lugar a un
mundo, que seria ciertamente la «cosa» del texto. Dinamica interna y
proyeccion externa constituyen lo que llamo la labor del texto. La tarea de la
hermenéutica consiste en reconstruir esta doble labor del texto. (RICOEUR,
2000, p. 205).

A abordagem consiste em analisar a dindmica interna responsavel pela estruturacao da
obra, assim como a capacidade para se projetar além da narrativa, possibilitando a construcao
de um “novo mundo”. Sendo assim, a concepgdo hermenéutica propde-se a interpretar
narrativas e o seu continuo processo de construcdo e reconstrucao entre autor, obra e leitor,
ndo preocupando-se em explanar uma conclusdo Unica da tematica a ser discutida no corpus. A
investigacao consiste entdo indicar consideracOes coerentes do material analisado e que possam
contribuir com posteriores pesquisas. Alem disso, é preciso ressaltar que os pesquisadores se
colocam em terceira mimese ao entrar em contato com as narrativas jornalisticas, ora
analisadas.

O corpus é composta pelas edi¢des de 01 de janeiro de 1970, 23 de julho de 1971 e 07

de dezembro de 1972 do jornal O Dia. O material jornalistico fora digitalizado pelo Projeto
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Memoéria do Jornalismo Piauiense.

A cultura popular nacional acima da cultura de massas nas narrativas do Jornal O Dia

As duas primeiras narrativas a serem analisadas a seguir partilham da mesma tematica,

o folclore. A primeira discutida € uma colaboracdo da cronista e professora Nerina Castelo

Branco. Ela também é membro da Academia Piauiense de Letras e autora dos seguintes livros:
Poesias Modernas | e I, 1964-1965; Cruviana, 1979; Outros Poemas, 1981, e Além do

Siléncio, 1994,

Figura 01: exemplar analisado do dia 01 de janeiro de 1970, p.02

Fonte: NUJOC/Arquivo Publico

A narrativa “O amor ao folclore” inicia ressaltando a importancia do folclore, ao

mesmo tempo em que tece criticas referenciando a falta de preservacdo com o conhecimento

popular piauiense. Confira o primeiro excerto abaixo:

Texto 01: As emogBes mais sentidas, as sensibilidades desenvolvidas no afé
de transmitir aos outros povos, no linguajar do eternecimento, na
espiritualidade do mais recondito do coragdo, justificam o aparecimento do
folclore: os costumes da gente simples, nas cantigas de rua e nas serestas das
noites de lua. O folclore do nosso Piaui — tdo inexplorado e relegado ao
descaso e esquecimento, é uma fonte perene da ingenuidade do bravo remeiro
que desafia a correnteza do rio, o fantasma das lendas e alegorias, o trovéao da
antiga Chapada do Corisco. E o amor & terra, que se circunda dos rios famosos
e piscosos — Parnaiba e Poty, reclamam do seu povo ser o guardido de suas
mais sinceras tradi¢fes. Que se cante também nos recantos das ruas o folclore.
Que a musica emocione a alma do préprio povo, para apresentar-se aos olhos
de muitos, como terra de riquezas artisticas inatas e guardadas pelo coracdo
do mesmo povo [...] [sic.] JORNAL O DIA, 01 de janeiro de 1970, p. 02).
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H& um tom de nostalgia no comeco desta narrativa, que permite ao leitor se transportar
para 0s cenarios citados pela autora, como 0s rios Parnaiba e Poty, da mesma forma que as
lendas e alegorias que envolvem os patriménios da natureza piauiense. A medida em que Nerina
Castelo Branco vai discorrendo o enredo recheado de conceituac6es sobre folclore e as riquezas
locais, aparecem tracos de critica e preocupagdo com a cultura imaterial que vém a compor o
mundo do texto: “O folclore do nosso Piaui —tao inexplorado e relegado ao esquecimento”.

Em seguida, hd comparacdes com a preservacdo do folclore de outros locais, como o

vizinho estado do Ceara:

Texto 02: L& no Ceara, o jangadeiro é patriménio da terra. Aqui no Piaui, o
remeiro — irmdo gémeo do cearense que enfrenta 0 mar, que se entrega ao
destino numa demonstracéo incrivel de coragem absoluta — também deveria
ser patrimoénio desta terra. Contudo, sua coragem — sua luta insana pela
sobrevivéncia, aproveitando da natureza que nao Ihe foi tdo prédiga como para
0 irmdo cearense, a continuidade de sua existéncia e de sua familia, ndo esta
sendo devidamente valorizada. E necessério que se dé ao pescador dos rios
piauienses um sentido mais humano, preservando-se 0s sentimentos histdricos
gue trazem através de muitas geracdes que lhes antecederam na faina diaria
do ganha pédo [...] Oxala o advento do desenvolvimento sonhado ndo venha
apagar do coracdo de nosso povo, o desejo que tenha, de conservar bem o
amor as tradigdes que descrevem um povo pobre de bens materiais, guardando
nas coisas infinitamente regionalistas uma riqueza de incomensuravel poder:
aquilo que € da terra e fica para sempre, na terra, voltando de geracdo em
geracao para a mesma terra, ndo podendo assim dar ou emprestar a ninguém.
[sic.] JORNAL O DIA, 01 de janeiro de 1970, p. 02).

Surgem aqui os dois personagens principais desta narrativa, 0 jangadeiro e o remeiro.
Apbs toda a articulacdo envolvendo o folclore com a relacdo social e 0 modo como abriga
tradicdes que caracterizam uma sociedade, neste caso, o folclore que caracteriza a sociedade
piauiense, a autora justifica o motivo de sua narrativa, a defesa do remeiro. Enquanto o
jangadeiro no Ceara recebeu o status de patriménio da terra, 0 remeiro no Piaui ainda ndo passou
por esse reconhecimento, apesar que ambos partilhem muitas caracteristicas ressaltados como
“irmdos gémeos " .

Antes de qualquer alegoria ou importancia cultural que a imagem do remeiro esta
involucrada, o seu trabalho de subsisténcia tirando o sustento do rio deve ser mais valorizado,
considerando a luz de narracao da autora.

Concluindo o passeio pelos cenérios em torno da figura do remeiro, ha uma evocagao
para o futuro. Um desejo inerente na a¢do narrada que o porvir melhore a situagcéo do remeiro,
assim como uma maior conservacdo das riquezas imateriais do povo piauiense. Ao passo em

que a autora realiza suas expectativas, também demonstra um temor sobre o desenvolvimento
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econdémico, uma vez que, anseia que o esperado crescimento ndo venha a prejudicar a
transmisséo de tradigOes de geragédo para geracéo.

Assim, o encadeamento de fatos indicados ao longo desta narrativa que, juntos, no final,
em uma concordancia, conduzam o leitor a ficar sensivel com a importancia do folclore,
sobretudo com o remeiro. A narrativa conflui para construir a importancia acerca das praticas
folcléricas e como esta intimamente vinculada as relagBes sociais em uma determinada
sociedade a partir da analise da autora em sua narrativa. O publico é, entdo, instigado a valorizar
esse bem imaterial, assim como apoiar a transformacdo do remeiro em patriménio da terra
piauiense.

A imagem do futuro configurada como incerto e com lacunas abertas, devido as
possiveis mudancgas com o desenvolvimento econémico, ainda carrega esperanca e o sentimento
positivo depositado no povo piauiense, em quem a narradora demonstrou confianca, uma vez
que o individuo piauiense mesmo que seja pobre, sabe guardar nas coisas regionalistas um
imensuravel poder.

A préxima narrativa segue dentro da mesma perspectiva e tem por titulo “Morre o

Folclore”:

Texto 03: O calendério junino esta caindo de evidéncia e, com o passar dos
dias, a tendéncia é de uma desvalorizagdo sequente, pela falta de programas
gue motivem a participacdo popular e que sejam capazes de sustentar a
sobrevivéncia daquilo que consideramos mais Nnosso e que representa 0s
primérdios de uma civilizagdo. Sentimos que o folclore nos seus aspectos mais
regionais e genuinos, esta declinando, como se langasse um desafio as
entidades ou institui¢des publicas e particulares que se apresentam como
defensores dessas prerrogativas (JORNAL O DIA, 23 de julho de 1971, p. 03).

A matéria foi veiculada apds as festas tipicas do més junino, como as quadrilhas. Com
um tom pessimista, utiliza o decaimento do calendario das atividades juninas para expor que 0
folclore, assim como a cultura popular piauiense de modo geral ndo esta recebendo a devida
atencdo para que se mantenha ativo. Novamente, na composi¢do da narrativa, assim como a
anteriormente analisada, aparecem as justificativas pelo apelo, uma vez que “representa os
primordios de uma civilizagdo”.

Na sequéncia da trama, sdo relatados uma série de aspectos que poderiam ter
prejudicado o folclore com o aparecimento de diferentes géneros na literatura brasileira: “a
propagacao da escola romantica, a difusao do lirismo, 0 avan¢o do realismo e a evidenciagéo
do naturalismo e de tantas outras facg¢oes ndo conseguiram marginalizar o folclore”.

Esse temor com a possivel “morte do folclore” com 0 aparecimento de novas praticas
culturais nos faz pensar em uma definicdo de folclore que caberia para as matérias até entdo
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analisadas. Nossa conceituacdo, entdo, considera como um conjunto de objetos, préticas e
concepgdes, geralmente religiosas e estéticas, consideradas tradicionais. O fator tradicional
pode ainda ser associado como residuo da cultura “culta” de outras épocas ou lugares filtrados
ao longo do tempo pelas sucessivas camadas da estratificacdo social (ARANTES, 1998, p. 16).

A partir desta definicdo, se faz perceber que o conceito utilizado nas matérias faz
referéncia hé algo aparentemente “puro”, portanto, a constante preocupagdo com um possivel
desaparecimento do folclore piauiense. Esse aspecto de “pureza” da cultura advinda do folclore
fica mais evidente quando o narrador fala da captacdo da verdadeira alma do piauiense a partir
das proprias producdes folcléricas, em contrapartida essa deteccdo ndo da para acontecer
comparando com as chamadas “can¢ées modernas”.

Por fim, a narrativa encerra a discussao afirmando que o folclore se mantém ainda vivo
no Piaui, por conta das festividades realizadas pelas pessoas mais simples e escolas, criticando
0 descaso das institui¢des publicas: “O Estado e o municipio ficam parados. Faltam 05 Orgaos
de protecdo ao folclore, no Piaui, que continuam a merecer o incentivo e a defesa necessaria”.

Nesse sentindo, a narrativa posta em uma concordancia discordante estimula o leitor a
questionar aquela situacao atual com a desvalorizacao do folclore por parte dos érgéos publicos,
sendo ainda pouco conservado pelas pessoas “simples” e “humildes”, conforme opinido do
narrador. Além da ameaca com a ampla difusdo da cultura de massa, avaliada como um perigo
para as tradicoes.

Considerando o contexto, é até ousado pensar no impresso criticando a producdo de
politicas que venham a cuidar do conhecimento popular piauienses, além da criacdo de 6rgdos
que venham a aplicar tais politicas.

As narrativas que abordam o tema do folclore foram configuradas em um mesmo
contexto. Em uma conjuntura da ditadura militar em que h& uma tentativa de tencionar a
expressao estética nacional-popular e as premissas do modernismo, procurando conciliar varios
elementos expressivos provenientes de trés tradi¢oes culturais distintas. A primeira denominada
“cultura popular” praticada por negros, indios € mesticos que formavam as comunidades
populares mais enraizadas na historia; a segunda diz respeito a tradigdo culta e letrada
preservada no campo da literatura e da musica erudita, principalmente; por ultimo, as
vanguardas histdricas, criadas no inicio do século XX na Europa e incluidas pelo movimento
brasileiro que se formalizou em 1922, em ocasido da Semana de Arte Moderna de Séo Paulo.
Consequentemente, no seio da arte engajada brasileira, o plano de um estética nacionalista e
anti-imperialista conviveu com a procura de uma estética cosmopolita e contemporanea,
mesclando a tendéncia ao nacionalismo e a folclorizacdo (NAPOLITANO, 2017, p. 240-241).
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Por fim, é analisada uma matéria sobre a vinda do cantor Roberto Carlos. A narrativa
apenas utiliza a presenca do cantor em Teresina como pano de fundo para tecer criticas a cultura
de massa, pratica em ascensédo no recorte temporal analisado, porém visto, em grande parte pela
imprensa e Governo, com maus olhos.

O cantor veio a Teresina realizar um show por conta da inauguragéo de obras publicas.
O artista foi acompanhado pela emocéo do publico desde o aeroporto, porém o jornal ao se
reportar dos feitos de Roberto Carlos se limitou a tecer criticas negativas. Abaixo segue

fragmento da matéria:

Texto 04: Vejo, sempre, 0 Roberto Carlos, diferente da maneira que a
mitologia popular vem nos mostrando. O que eu vejo €, justamente, 0 que a
maioria ndo vé: uma maquina de propagandas que o pde além daquilo que ele
0 é. Nada Roberto Carlos fez até hoje, que fique para a posterioridade. Exceto
“Jesus Cristo” e talvez, ainda, alguma besteirinha que eu ndo sei o nome. O
resto sdo musiquinhas que a gente escuta hoje e amanha ja se esqueceu. Nao
se vé nesse novo LP do Roberto Carlos, um Roberto preocupado com a
pesquisa de sons, como fazem Gil, Caetano, Milton Nascimento e muitos
outros compositores de musica popular brasileira (JORNAL O DIA, 07 de
dezembro de 1972, p. 13).

Diferentemente de figuras que eram enaltecidas no jornal por desenvolverem um
trabalho artistico pautado na cultura popular, a situagdo com o chamado “Rei da juventude” foi
0 oposto. Depois de ler a narrativa, que além de falar da vinda do astro a capital também fala
do seu atual trabalho e, em seguida, disserta uma avalanche de criticas.

Confiando no estatuto de verdade proprio da narrativa jornalistica, ha a tentativa de
conduzir o leitor, durante a refiguracao das informacoes, a desacreditar no trabalho de Roberto
Carlos. Ora, 0 cantor é chamado de “mdquina de propagandas” € suas gravagdes ndo seguem
0S mesmos preceitos de outros artistas, logo que “ndo ha pesquisa de som”. Dito isto, 0
compositor aposta apenas em “dor de cotovelo” e ndo inova em suas composi¢des, conforme
apontado na matéria.

Na narrativa, Roberto Carlos é equiparado a Jodo Gilberto como um influenciador de
uma nova geracao de cantores. Entretanto, distintamente do segundo, o primeiro inspirou astros
como: José Roberto, Jerry Adriani, Paulo Sergio e Wanderley Cardoso. Cantores aqui
chamados de “grandes poluidores brasileiros”. Por fim, a matéria finaliza com: “E tempo de
desmascarar os mitos, de dizer a verdade pros boca aberta que engolem tudo sem ao menos
dizer chega” [sic.] (O DIA, 07 de dezembro de 1972, p. 13).

Assim, no seio da narrativa, durante a configuracdo por parte do jornalista que

determinou a sele¢do de acontecimentos e escolha de informagdes que viria a compor o “mundo
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do texto”, houve a priorizacdo de ideias que concebem o trabalho de Roberto Carlos como
destituido de valor cultural e voltado apenas para a venda de LPs e shows, ou seja, ndo um
entretenimento que ndo agregaria nada a quem consome.

O trabalho de Roberto Carlos é colocado no espectro da Industria Cultural, por isso tdo
criticado na matéria e a necessidade de “descontruir os mitos que as pessoas engolem de boca
aberta”, conforme pontuado pelo autor da noticia.

A matéria também exemplifica uma afirmacdo de Cunha et al. (2002, p. 07) acerca do
jornalismo cultural brasileiro das décadas de 1960 e 1970. Para os pesquisadores, 0s cadernos
de cultura tratavam com reserva 0s produtos e a légica da inddstria cultural, constantemente
identificada com objetivos “imperialistas” e “dominacdo cultural”. O Jornalismo Cultural
esteve a servico de uma ideia aristocratico-popular de cultura, nostalgica das experiéncias que
1964 viera interromper. Posteriormente, na década de 1980, esta tendéncia se inverte e, aquela
concepgdo foi desmantelada por outra, sua contraria, que legitimava a cultura internacional de
massas. Assim, a mudanca de postura acontece por conta dos novos jornalistas que viveram a
contracultura e a imprensa marginal, considerando que os produtos da industria cultural ndo sdo
destituidos de valor.

Pensando nestes aspectos, um produto cultural com um carater de producdo pautada na

Gtica industrial viria a gerar discussoes:

No comego de 1966, os musicos e aficcionados pela MPB se deram conta do
“fenomeno Roberto Carlos”. Instaurou-se um novo conjunto de impasses,
desta vez tendo como centro as contradi¢cGes e limites da realizagdo do
nacional-popular dentro da industria cultural, que comecava a ser percebida
como um sistema com regras proprias. A euforia pelo espaco conquistado nas
emissoras de TV se desvanecia, dado o avanc¢o da Jovem Guarda, vista pelos
nacionalistas como a contraface, no campo da cultura, do golpe militar de
1964. O movimento Jovem Guarda era relacionado aos efeitos de
“entreguismo” cultural e “alienagdo” politica no seio da juventude e, neste
sentido, a ponta de lanca dos militares na guerrilha cultural que o pais parecia
vivenciar (NAPOLITANO, 2010, p. 72).

Em suma, observa-se narrativas que demonstram aversao a cultura de massa, recordando
as possiveis ameacgas que o folclore poderia sofrer, ou ainda, a matéria que associa o0
desenvolvimento socioecondmico com uma certa “qualidade” de cultura sdo aspectos que
evidenciam o motivo da representacdo do cantor Roberto Carlos na dltima analise.
Diferentemente dos artistas locais que séo enaltecidos de modo positivo, vinculando com a
importancia e contribuicdo para a cultura popular, o astro capixaba teve seus trabalhos

desmerecidos. Ainda mais avaliando a partir de uma Otica dos estudos sobre industria cultural.
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Considerac0es Finais

Em “Amor ao folclore” € “Morre o folclore” as narrativas possuem uma construcao
semelhante. O cenario esbocado dentro da trama reivindica algum tipo de reconhecimento, seja
0 remeiro, seja as festas juninas. Partindo deste pressuposto, as narrativas confluem para criticas
direcionadas ao Governo. Apesar do tom sutil em chamar atencéo as autoridades, a atitude soa
como ousada, considerando a censura da imprensa e o papel evidenciado em outros momentos,
ou seja, elogiar o Estado e fomentar os leitores a ter uma postura favoravel ao regime.

Outra questdo que vale ressaltar é que nas entrelinhas se visualiza um sentimento de
identidade inferiorizada ao tratar do descaso das autoridades e caracterizar o estado do Piaui
como “pobre” ou “esquecido”. Além disso, a populagdo também ¢ criticada por uma auséncia
de sensibilidade critica, constituindo o propoésito dessas narrativas em atrair o leitor para 0s
assuntos culturais locais.

Por Gltimo, a vinda de Roberto Carlos a Teresina também foi alvo da anélise.
Considerado um icone da sua época, o cantor vendia muitos albuns e lotava os seus espetaculos.
Porém, de acordo como a narrativa foi configurada, o trabalho do cantor capixaba é destituido
de valor cultural. A questdo da industria cultural e cultura de massa foi algo combatido com
intensidade pela imprensa.

O posicionamento € coerente, considerando a atitude defensiva dos valores da cultura
popular e o temor com o avan¢o dos produtos culturais de massa com uma possivel
contaminac¢do da cultura popular, avaliada como “pura”. Assim, o leitor ¢ instigado também a
concordar com essa vertente, uma vez que, ha a justificava que a imprensa deveria desconstruir
0S mitos.

Nesse sentido, as narrativas da cultura no jornal O Dia sdo, sobretudo, construidas
dentro desse contexto que apregoa o Plano Nacional de Cultura (PNC) voltada para um
sentimento de patriotismo, cultura civica, valorizacao da cultura popular e defesa das tradicdes,
como a proépria religido, além do rechago a cultura de massa e 0s bens culturais com origem no
exterior em uma logica de imperialismo cultural.

Vale ressaltar que mesmo com o rechaco, as producdes artisticas de massa que tiveram
projecdo na época acabam por beneficiar o Governo. Conforme exposto no trabalho, a digressao
proposta pela Jovem Guarda era apenas no comportamento. A auséncia de temas politicos e

sociais ndo suscitavam debates ou reflexdes.
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