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Resumo:

As encenagdes teatrais de “A resistivel ascensdo de Arturo Ui”, de Berthold Brecht, e “O
Interrogatorio”, de Peter Weiss, sdo elementos destacados no curta-metragem “\Vocé também
pode dar um presunto legal”, filme do cineasta Sérgio Muniz produzido durante 0s anos mais
violentos da ditadura militar brasileira. Tanto o teatro de Brecht quanto o de Weiss trazem em
si a epicidade, em cuja génese encontra-se a reproducdo de acontecimentos que incentivem a
transformacéo social. O objetivo deste artigo é aproximar o género épico do documentéario de
Muniz, listando caracteristicas que atravessam os dois formatos artisticos: o teatro e o cinema.

Palavras-chave: Historia das Midias Audiovisuais; Documentario; Epico; Teatro; Ditadura.

1. PROLOGO

Se “Vocé também pode dar um presunto legal” fosse transportado para uma sala de
espetaculos de teatro, se o curta-metragem do cineasta brasileiro Sérgio Muniz produzido e
filmado entre 1970 e 1971 e somente lancado em 2006 se tornasse uma pega, um narrador
adentraria o palco nos primeiros momentos da encenacgdo e contaria ao publico presente que
“este ¢ um filme datado e nessa perspectiva deve ser feito um esfor¢o ao ser visto em 20062,

O ator que encarnaria este personagem introdutério diria que a realizacdo deste filme,
produzido e filmado nos anos mais duros da ditadura militar brasileira, em que o General
Ernesto Garrastazu Médici (1905-1985) exercia o cargo de Presidente da Republica, periodo
que fez surgir a expressdo “anos de chumbo”, s6 foi “possivel gragas a ajuda e solidariedade

de amigos e companheiros do Brasil, Franca, Italia e Cuba”. Tal qual num teatro épico, a

! Trabalho apresentado no GT Histéria das Midias Audiovisuais, integrante do XIIl Encontro Nacional de
Historia da Midia.

2 Mestrando do Programa de Pés-Graduagdo em Comunicacdo da UFJF. Jornalista, ator e produtor cultural, é
graduado em Comunicagdo Social pela Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF) e diplomado como ator
profissional pela Casa das Artes de Laranjeiras (CAL), no Rio de Janeiro. Email: breno.motta@estudante.ufjf.br
® As aspas selecionadas para o primeiro capitulo deste artigo fazem parte do texto introdutdrio de “Vocé também
pode dar um presunto legal”, de Sérgio Muniz. Tais frases compdem uma cartela de informagdes sobre a
producdo do documentério, desde os anos de 1970 e 1971 até a finalizacdo da obra, mais de 30 anos depois.
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figura do narrador se tornaria de extrema importancia para situar os espectadores em que
circunstancias aquela obra havia sido realizada. O tempo e o espago politico, social e
econémico brasileiro ali contextualizados serviriam para explicar que tanto o cineasta Sérgio
Muniz quanto os atores que participaram do filme correriam “sérios riscos de seguranga”,
caso este fosse exibido no ano de 1974, quando foi finalmente finalizado por companheiros de
Muniz do Instituto Cubano de Arte e IndUstria Cinematografica (ICAI)*.

O narrador, em tom solene, comentaria: “depositei, N0 meu bau de dguas passadas, a
copia VHS que havia recebido. E Ia pensava em para sempre guarda-la para um dia, quem
sabe, deixa-la em alguma Cinemateca”. Se dirigiria a plateia: “¢ importante ressalvar que a
copia VHS estava repleta de problemas técnicos ndo previstos na minha edicdo original e sem
contar que a transferéncia de pelicula 16mm para video significou a reducdo de muitas
imagens e letreiros”. E completaria, com ar triunfante: “eis entdo que em 2003, por ocasido de
um seminério dirigido por Anita Simis® e realizado pelo Departamento de Sociologia da
UNESP, campus de Araraquara, sobre Cinema e Televisdo no Tempo da Ditadura, fui
incentivado a fazer a primeira exibicdo publica de ‘Vocé também pode dar um presunto
legal’”.

Neste prdlogo, enquanto o ator se comunica com a plateia, um enorme letreiro
reproduz suas falas. Assim, o espectador presente compreenderd que toda a acdo dramaética
terda como suporte recortes de jornais e revistas, fotografias, locucdes radiofonicas e imagens
captadas diretamente da televisdo, transcricdes de depoimentos de pessoas torturadas e
fragmentos das obras teatrais “A resistivel ascensdo de Arturo Ui”, de Berthold Brecht® (1898-
1956), e “O Interrogatério”, de Peter Weiss’ (1916-1982).

Por fim, o ator/narrador diria que o objetivo daquela apresentacao seria aproximar uma
obra cinematografica e uma narrativa sobre um periodo histérico nacional nebuloso da
dramaturgia de género épico, entender seus atravessamentos para a construcdo da linguagem

deste documentério brasileiro de 39 minutos, que busca desvendar as acGes realizadas pelo

* O Instituto Cubano del Arte e Industria Cinematograficos (ICAIC) foi criado 83 dias ap6s a Revolugéo Cubana,
pela Lei 169, de 24 de mar¢o de 1959. Seus membros proeminentes sdo Tomas Gutiérrez Alea (1928-1996), Julio
Garcia Espinosa (1926-2016), Alfredo Guevara (1925-2013), Santiago Alvarez (1919-1998) e Sara Gomez
(1942-1974). A organizacdo tem por finalidade produzir, distribuir e exibir trabalhos relacionados a revolucéo.

® Anita Simis é livre-docente em Sociologia da Comunicagdo da Universidade Estadual Paulista Jalio de
Mesquita Filho (UNESP). E professora colaboradora da Pds-Graduagdo do Instituto de Artes na mesma
instituicdo superior.

® Bertholt Brecht foi dramaturgo, poeta e encenador e seus trabalhos artisticos e teéricos influenciaram
profundamente o teatro contemporaneo. Uma informagdo importante a respeito de Brecht é sua aproximacdo do
movimento marxista, ao final da década de 1920. E neste momento que desenvolve o seu teatro épico,
concentrado na critica ao desenvolvimento das rela¢cfes humanas no sistema capitalista.

" Também alemao, Peter Weiss foi artista pléastico, diretor de cinema e dramaturgo. Desenvolve sua obra em
torno do teatro épico e do teatro documental.
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chamado Esquadréo da Morte, um mecanismo de repressao atuante a partir do final dos anos
60 especialmente nas cidades do Rio de Janeiro e Sdo Paulo, localidade onde é produzido e
filmado “Vocé também pode dar um presunto legal”, e colocar em protagonismo o chefe desta
organizacgdo criminosa, o Delegado Sérgio Paranhos Fleury (1933-1979).
Toda esta cena inicial deve ter como trilha sonora, ao fundo, a canc¢éo “Lingua do P

composicgdo de Gilberto Gil interpretada pela cantora Gal Costa:

Ga-pa-ran-pan-to-po

Que-pe vo-po-cé-pé

Garanto que vocé

N&o-pdo vai-pai, ndo vai
Com-pom-pre-pre-en-pen-der-per bulhufas, bulhufas (1970).

2. PRIMEIRO ATO: EU TE AMO, MEU BRASIL

O Céu do meu Brasil tem mais estrelas (La lala la...)

O Sol do meu pais, mais esplendor (Lalalala...)

A méo de Deus abencoou

Em terras brasileiras vou plantar amor (Todo mundo agora)
Eu te amo, meu Brasil, eu te amo

Meu coracéo é verde, amarelo, branco, azul anil

Eu te amo, meu Brasil, eu te amo (DOM & RAVEL, 1970)

O primeiro personagem apresentado por “\Vocé também pode dar um presunto legal” é
um bandido carioca cujo apelido é Roncador. Roncador ficou 35 horas atolado em um bueiro
subterraneo, onde se refugiou apds o fracasso de um assalto e aguentou mais de 400 bombas
de gas lacrimogéneo e mondxido de carbono injetado no cargo de descarga de um jipe
queimando 0leo. Rajadas de metralhadora eram disparadas a esmo. Ap6s uma luta de um dia e
meio, Roncador sai do bueiro, pede cleméncia, mas tropeca na lama e os 100 policiais
presentes na cena disparam contra o bandido e fazem mais de 20 perfuracdes em seu corpo,
que rodopia no fundo de uma vala. Ao fundo desta cena, a musica “Eu te amo, meu Brasil”,
um dos hinos da ditadura militar brasileira.

Esta é a violéncia proposta pelo regime instaurado sob o céu que tem mais estrelas,
sob o sol que tem mais esplendor no dia 31 de marco de 1964. O Brasil, que desde o fim do
Estado Novo (1937-1946), podia ser entendido como um pais democratico, era governado
pelo entdo presidente Jodo Goulart (1919-1976), mas vivenciava a execucdo de um golpe
liderado pelo Exército Nacional e patrocinado pela elite e pelo empresariado local e
internacional. Este é o cenario do hipotético espetaculo. Este € o Brasil dos anos do General
Médici, os mais violentos da ditadura. “Vocé também pode dar um presunto legal” é uma
producdo localizada neste periodo, informacdo fundamental para compreendermos o por qué
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do filme s6 ter sido langado nos anos 2000, trazendo consigo
clandestinidade” (LEANDRO, 2019, p.80).

Assim como em outras ditaduras ocorridas na América Latina, o cinema nacional foi

‘uma longa historia de

profundamente afetado. No caso brasileiro, € instituido em dezembro de 1968 no Ato
Institucional conhecido como AI-5%, quinto dos 17 grandes decretos emitidos durante o
governo militar nos anos que se seguiram ao golpe de 1964. Entre as determinacdes do Al-5,
entravam em vigor a pena de morte, o fim do habeas corpus, a suspensao de direitos de
qualquer cidadado pelo periodo de dez anos, o “combate a subversao e as ideologias contrarias
as tradigdes”, consideradas “atividades subversivas” (OLIVEIRA, 2020), a forte intervengao
do poder executivo e o fim das atividades do Congresso Nacional.

Com a cena inicial que abre nosso primeiro ato, percebemos que policiais e membros
do Exército, a partir de entdo, estavam livres para prender, torturar e matar qualquer individuo
que se opusesse ao regime ou que fosse considerado um “mau elemento”, como o bandido
Roncador. A palavra de ordem era exterminio, mas, nas palavras do Coronel Hindenburgo
Coelho, comandante da Policia Militar do Rio a época, seria “agdo preventiva em legitima
defesa”, como podemos ver em uma das primeiras imagens do filme, que traz uma noticia de
jornal onde se 1€ que um “criminoso que matasse um policial ndo podia ser deixado vivo”.
Tornavam-se liberadas execucBes sumarias e o Esquadrdo da Morte passa a ser considerada
uma organizagdo que da suporte, 0 mais violento possivel, para a ditadura em curso.

Apbs esta localizacdo cenogréfica e temporal, um ator entra em cena e da-se o
primeiro mondlogo do filme/espetaculo. Ele explica calmamente ao pablico como € realizada
a técnica de tortura chamada “pau-de-arara”. Enquanto narra, sentado em uma cadeira, revela
com seu proprio corpo como o individuo preso era posicionado pelos torturadores:

O preso era obrigado a ficar sentado no chdo com os joelhos dobrados. As méos

amarradas na frente dos joelhos. Depois atravessavam uma barra nesse espaco entre
0s bracos e os joelhos e suspendiam a barra sobre cavaletes (VOCE, 1971-2006).

Este € um trecho filmado por Sérgio Muniz da montagem brasileira de “O
Interrogatorio”, teatro documental do dramaturgo alemdo Peter Weiss (1916-1982), com

direcdo de Celso Nunes, cuja historia € baseada nas atas do julgamento de Nuremberg (1945-

® O Ato Institucional n° 5 (Al-5) foi um documento editado e autorizado por militares transmitindo para o entio
presidente, Arthur Costa e Silva (1899-1969), plenos poderes politicos. O decreto foi divulgado em 13 de
dezembro de 1968. O Al-5 serviu para fortalecer o regime ditatorial dos militares e foi considerado o ato
normativo mais agressivo de todos 0s atos institucionais criados durante o comando militar. O ano de 1968 ficou
conhecido como ‘O ano que ndo terminou’, pois, além do Brasil, outros paises passavam por revolugdes que nao
se concretizaram (OLIVEIRA, 2020).

4



Racismos, violéndas e resisténcias nas dinamicas do tempo

@ X111 ENCONTRO NACIONAL DE HISTORIA DA MiDIA

ISSM 2175-6945

1946) e nos processos dos responsaveis pelo campo de exterminio de Auschwitz (1963-1964).
A peca foi escrita em 1965 por Weiss e encenada no Theatro S&o Pedro®, na cidade de S&o
Paulo, em 1970. A conexao entre os violentos pordes da ditadura brasileira e o exterminio de
judeus nos campos Auschwitz, durante o governo de Adolf Hitler, na Alemanha, se torna
inevitavel. Peter Weiss e Bertold Brecht terdo participacdo fundamental na construcdo
dramaturgica do filme de Sérgio Muniz. E a partir deles que iremos discutir neste artigo o

potencial carater épico de “Vocé também pode dar um presunto legal”.

3. SEGUNDO ATO: VOCE TAMBEM PODE SE TORNAR UM FILME EPICO

O principio da literatura narrativa estda em alguém que conta para um outro uma
experiéncia vivida. Essa pode ser considerada também, segundo José Sanchis Sinisterra, a
origem do teatro, como uma juncio de rito, festa e relato oral (2016, p.33). E neste interim
que surge a atividade do narrador épico. Em um primeiro &mbito de exploracdo, chamado por
Sinisterra de “epicidade pura”, um texto é dito diretamente para o publico por um unico
ator/narrador. H4 ainda uma outra instancia designada “narradores multiplos”, em que dois ou
mais compdem os relatos para o publico (2016, p.36). Por fim, um terceiro grau em que “em
vez de narrar para o publico, os atores-narradores narram a historia entre si” (2016, p.38).

Partindo do pressuposto de que nenhuma obra literaria € inteiramente pura
(ROSENFELD, 2008, p.21), ndo iremos categorizar o filme “Vocé também pode dar um
presunto legal” como encarcerado dentro de um estilo que jamais daria conta de uma obra
cinematografica. A aproximacdo com o épico, em primeiro lugar, tem origem nas
representacdes teatrais presentes na obra de Sérgio Muniz, as quais ele mesmo filmou naquele
ano de 1970. “A resistivel ascensdo de Arturo Ui” (1941-1958), dirigida por Augusto Boal™
(1931-2009) e também apresentada no Theatro Sdo Pedro, é produzida por um dos mais
importantes grupos que o pais ja teve: o Teatro de Arena, que foi também um dos mais
perseguidos durante a ditadura militar.

Em “Vocé também pode dar um presunto legal”, notamos em especial a presenca do
ator Gianfrancesco Guarnieri (1934-2006) interpretando o protagonista da peca escrita por

Berthold Brecht. Arturo Ui ¢ uma “pardbola da tomada do poder por Adolf Hitler, transposta

° O Theatro Sdo Pedro é uma casa de espetaculos e centro de producdes teatrais bastante atuante no inicio dos
anos 70 na cidade de S&o Paulo. Dirigido pelo museologo, economista, dramaturgo e poeta Mauricio Segall
(1926-2017) e pela atriz Beatriz Segall (1926-2018), tornou-se, a partir de 1968, um grupo/centro que passa a
oferecer ao publico espetaculos teatrais que busquem novas linguagens de expressdo teatral, como forma de
combater o Al-5.
1% Augusto Boal foi um dos fundadores do Teatro de Arena. Seu trabalho como autor e diretor tem intensa
preocupacao com as transformacdes sociais e as questdes politicas.
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para a Chicago dos gangsteres” (LEANDRO, 2019, p.82-83). O personagem principal assume
os discursos de Brecht: apocaliptico (anarquizante), que diz e produz a destruicdo, sem
procurar ver o que vem depois, pois o depois é igualmente indesejavel; e escatologico, com
vistas a fazer cessar a fatalidade da alienacédo social (BARTHES, 2007, p.310-311). Arturo Ui
¢ inflamado ao dizer “que quem ndo estd comigo, estd contra mim. E evidentemente sofrera
consequéncias desta sua posicdo. Agora, Vocés estdo a vontade para escolher” (VOCE, 1971-
2006). Alternando com a imagem de Guarnieri, em sua representacdo, um cartaz aparece na
montagem de Sérgio Muniz com a famosa frase “Brasil: ame-0 ou deixe-o”.

Podemos apontar que a escolha do cineasta pelas duas pecgas inseridas em seu
documentério pode ser fruto do seu trabalho como diretor administrativo do Theatro Séo
Pedro a época das filmagens, conforme nos relata Anita Leandro em “Cinema: estética,
politica e dimensdes da memoria”, que propde uma analise minuciosa de “Vocé também pode
dar um presunto legal”. Ou pela representatividade do Teatro de Arena na cena teatral
paulistana em meio a uma ditadura militar. Ou pela producdo de “O Interrogatério” ser do
préprio Theatro Sdo Pedro. Ou por todos esses motivos, com o acréscimo de Peter Weiss ser
um dramaturgo que, assim como Brecht, busca suscitar no leitor um juizo critico diante da
realidade, que busca desvendar o que ha por tras daquilo que esta sendo dito, como na cena
abaixo livremente transcrita:

[Renato Consorte]™: Eramos responsaveis pela seguranca. Tinhamos que ser severos
com os traidores e outros elementos perigosos.

[Somente a voz de outro ator]: A acusacdo é de assassinato.

[Renato Consorte]: Vossa Exceléncia me perdoe, mas ndo sou da mesma opinido.
Principalmente no que se refere ao trabalho que faziamos. Por causa da obstinacéo
dos presos [ator Abrahdo Farc esta no alto de um platd e ri], s6 podiamos conseguir
informacdes com o uso da forga.

[Renato Consorte grita de forma estridente]: Aquilo era um campo disciplinar.
Ninguém ia |4 para passar férias [Abrahdo Farc ri]. Era um campo de detencéo
preventiva, onde os inimigos do estado deveriam ser reeducados com nossas ideias.
N&o era meu dever discutir esse assunto.

[Lineu Dias]: Apenas é incontestavel a morte de algumas centenas de milhares de
pessoas. E ndo se pode falar em assassinato a respeito de homens que agiam como

guerrilheiros. Nos vemos bem claramente nesse processo as intencdes politicas
[Abrahdo Farc ri e balanga a cabeg¢a] (VOCE, 1971-2006).

O desvelar do que esta por tras daquilo que estd sendo dito pode ser apontado nesta
cena como o riso do ator Abrahdo Farc, que permeia todos os discursos daqueles que estdo

sendo julgados por serem responsaveis pelas mortes durante o nazismo aleméo. Trata-se de

uma atitude irbnica do personagem diante dos absurdos proferidos no tribunal que funciona

! Renato Consorte (1924-2009), Lineu Dias (1927-2002), Abrah#o Farc (1937-20212), Lafayette Galvéo (1931-
2019) e Regina Braga, citados neste artigo, compuseram o elenco da montagem de “O Interrogat6rio”, em 1970.
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como uma “quebra”, uma possibilidade de “distanciamento”, que ¢ um dos efeitos do teatro

dito brechtiano (RANCIERE, 2012, p.66), segundo o qual “a mediagdo teatral os torna [0s

espectadores] conscientes da situacdo social que lhe d& ensejo e desejos de agir para

transforma-la” (2012, p.13).

Outro trecho do espetéculo a ser destacado é o mondlogo da atriz Regina Braga:

Quando nos estenderam sobre as mesas, no praxe de recepg¢do, e nos revistaram o
anus e os 6rgdos genitais, todos os restos da nossa vida anterior desapareceram:
familias, casas, bens pessoais, profissdo, identidade. Tudo isso foi liquidado. Nesse
dia, eu li o que estava escrito no alto da parede do patio com grandes letras:

obediéncia, ordem, devogao, honradez e amor a patria sdo as etapas do caminho para
a liberdade (VOCE, 1971-2006).

Durante esta cena, Sérgio Muniz alterna a imagem da atriz com simbolos nazistas em
bandeiras. E, na parte final do mondlogo, quando ela profere as palavras obediéncia, ordem,
devocdo, honradez e amor a patria, surgem novamente as faixas com alguns dizeres como
“Brasil, ame-0 ou deixe-0” e “Brasil, conte comigo”. O discurso da personagem de Regina
Braga detalha um ritual de tortura e o sentimento daquela personagem sobre 0 momento. E as
bandeiras nazistas e as faixas brasileiras nos situam sobre o que aconteceu na Alemanha e o
que estd acontecendo “aqui e agora” no Brasil, o que nos infere a pensar que “todo espectador
¢ ja ator da sua histdria; todo ator, todo homem de agdo, espectador da mesma histéria”
(RANCIERE, 2012, p.21).

Para apontar os elementos comuns a Peter Weiss e Brecht basta dizer que ambos foram
exilados por conta da eleicdo de Hitler, em 1933. Brecht inicia uma longa trajetdria de exilio
em paises como Austria, Suica, Dinamarca, Finlandia, Suécia, Inglaterra, Rissia, Estados
Unidos e, por fim, Alemanha Oriental. J& Peter Weiss € filho de um militar judeu e, com a
definitiva instauracdo do nazismo na Alemanha, sua familia se refugia em Londres e,
posteriormente, na Tchecoeslovaquia e Suécia. Em “Escritos sobre teatro”, Cahiers Renaud-
Barrault nos diz que a histéria, em Brecht, esta colada as desgracas humanas, consubstancial a
elas, como a frente e o verso de uma folha de papel; mas o que o autor alemé&o expGe a vista e
ao juizo € a frente, uma superficie sensivel de sofrimentos, injusticas, alienacdes e impasses.

Brecht ndo faz da histéria um objeto, nem mesmo tiranico, mas uma exigéncia geral
do pensamento: para ele, fundamentar seu teatro na historia ndo é apenas exprimir as
estruturas verdadeiras do passado (...) € também recusar ao homem toda esséncia,
denegar a natureza humana toda realidade que ndo seja historica, acreditar que nao

hd um mal eterno, mas somente males remedidveis; em suma, é entregar o destino
do homem ao préprio homem (BARTHES, 2007, p. 217).
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Arturo Ui € o protagonista da saga brechtiana levada a cena pelo Teatro de Arena. Em
“Vocé também pode dar um presunto legal”, as cenas do espetadculo mostram os discursos
inflamados de Arturo Ui na voz de Guarnieri, que também representa o personagem fora do
palco, diretamente para a cdmera de Sérgio Muniz, como no trecho em que ele se encontra, ao
que parece, no alto de um prédio e diz, contemplando a cidade de S&o Paulo:

Estou pensando em outra coisa. Ndo sé aqui se vendem verduras. Eu quero
conquistar outras cidades. Mais lucros. Como penetrar neste mercado? Pela porta da
frente [olha pra cAmera], pela porta dos fundos, pela janela. Que eles me chamem ou
me expulsem. Que me abracem ou me maldigam. Com a doce violéncia, ou com
abraco de ago. Enfim, tal como aqui. Eu estou imaginando um verdadeiro ensaio
geral numa cidade menor [a cAmera mostra os prédios em construgdo]. Em Cicero”
(VOCE, 1971-2006).

O recurso pelo qual que o ator representa olhando diretamente para a cdmera se repete
em outras cenas, como a que o ator Lafayette Galvdo encarna o proprio Delegado Sérgio
Paranhos Fleury. Dentro de um carro, ele encara a lente e diz:

Néo podemos esquecer neste processo 0 que aconteceu. Ndo podemos esquecer
neste processo 0s homens que deram sua vida. Todos nds apenas cumprimos 0 nosso
dever, mesmo quando ele nos pareceu penoso e mesmo quando nos levou ao
desespero. Temos coisas mais importantes a fazer do que ficar remoendo acusagfes

antigas, que ha muito ja deveriam ter sido prescritas, principalmente hoje quando
nosso pais se torna uma grande poténcia (VOCE, 1971-2006).

O olhar para a camera seria mais uma forma do que se chama no teatro de “quebrar a
quarta parede”, ou seja, interromper “deliberadamente a ilusao e, (re)teatralizar a cena, ou
forga[r] a participagdao do publico” (PAVIS, 2008, p.316), pois como Guarnieri diz novamente
para a camera: “nessa cidade, ja chegamos ao maximo que podemos suportar. Vocés podem
ver claro, entenderam? Falo por todos nés” (VOCE, 1971-2006). Tal recurso estético no
cinema promove uma aproximagcdo do ator discursivo com o espectador. Neste caso,
conclamando o publico a tomar posic¢Oes diante de uma situacdo provocada pela ditadura.

O que se pode perceber ainda em “Vocé também pode dar um presunto legal” é a
pratica de repeticdo brechtiana de leitura de um texto detestavel. Trata-se de uma espécie de
exercicio de leitura do texto para si, ndo em si (BARTHES, 2007, p.315), buscando-se a
desmistificacdo de discursos odiosos. No filme de Sérgio Muniz, tal “destrui¢ao do discurso
monstruoso” € realizada na tomada em que o ator Lafayette Galvao, ao representar novamente
0 Delegado Fleury, repete por trés vezes, em diferentes entonagdes, a frase “nunca tive que
cumprir tarefas deste tipo”, apos imagens de uma matéria de jornal da qual Muniz destaca o
trecho: “além das cinco perfuragdes, ela tinha o seio direito cortado, as m@os queimadas, 0

corpo retalhado por gilete ¢ marcas de algemas nos pulsos” (1971-2006). Os discursos
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monstruosos se apresentam das mais diversas formas no curta-metragem. E, como destaca
Anita Leandro (2019, p.88), “é assim, com esses poucos meios, que o filme se empenha, a
cada sequéncia, em ‘desmistificar uma encenacao urdida pela ditadura e mostrar a todos um
personagem com caracteristicas brechtianas [...], o odioso delegado Sérgio Paranhos Fleury,
travestido de homem correto e de herdi nacional’” (apud HABERT, 2007, p.345).

Para além dos recursos de quebra da quarta parede e da repeti¢do, “a musicalidade ¢
uma caracteristica dos trabalhos de Muniz que ¢ utilizada como comentario” (ARAUJO,
2012, p.9). Ha cancbes de Gilberto Gil e Chico Buarque, que representam o posicionamento
contrério do cineasta em relacdo a censura vigente, e cangdes de cunho nacionalista, como a ja
citada “Eu te amo, meu Brasil”, que ironizam “imagens intoleraveis” (RANCIERE, 2012,
p.83). Ha ainda documentos de audio da época, que ddao musicalidade a obra de Sérgio Muniz.
A titulo de exemplo, outro personagem apresentado no curta-metragem é o ladrdo Anténio de
Sousa Campos, conhecido como Négo Sete. Ele foi executado pelo Esquadrdo da Morte no
dia 23 de novembro de 1968 e o momento da execucdo é fotografado, as escondidas, pelo

padre Geraldo Mauzerrol.

Figura 1 — Sequéncia em que Négo Sete ¢ assassinado

Fonte: “Vocé também pode dar um presunto legal”, de Sérgio Muniz (9°51”-10°12"")
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Em uma sequéncia de fotos, se vé os membros do esquadréo atirando em Négo Sete,
que, encostado em uma parede, vai ao chdo lentamente. Tais fotos, de acordo com o jargdo do
cinema e da televisdo (LEANDRO, 2019, p.92), seriam os documentos visuais retomados na
montagem do filme e que sdo chamados de “imagens de cobertura”, mas que, no caso de
“Vocé também pode dar um presunto legal”, ndo podem ser “tratados como meros adornos
para o discurso informativo e quase nunca abordados em sua materialidade, como vestigios do
passado” (2019, p.92). A imagem ganha nova leitura a partir da insercdo da narracdo
radiofénica. Négo Sete, cercado por alguns oficiais com armas em punho, é alvejado. Com a
narracdo de um jogo de futebol, ocorre um descolamento da imagem. Parece que ele esta
chutando uma bola, mas ndo. Outro bandido negro esta sendo morto. Na parede, uma mancha
de sangue. O narrador do jogo grita “Gooooool”. O publico comemora. Entra em cena a
narracao de Sérgio Muniz, que € um elemento presente em todo o filme:

Final de mais uma execu¢do do Esquadrdo. O marginal Nego Sete € chacinado por
um grupo chefiado pelo famoso Delegado Fleury. Técnica usual: mutilacdo dos

cadaveres para evitar identificacdo. Indmeros tiros, de yérios calibres, para evitar
que se saiba quem desferiu o primeiro tiro mortal. (VOCE, 1971-2006).

Como elemento caracteristico dos textos do dramaturgo Berthold Brecht e de outros
autores do chamado teatro épico, temos a figura do narrador, um ser distanciado da acao
dramatica, “aquele que quebra a ilusao”, que faz “comentarios, resumos, transigdes, cangoes”
(PAVIS, 2008, p.258), que em “Vocé também pode dar um presunto legal” guia o publico no
percurso do documentario, com o intuito de promover uma reconstituicdo e consequente
reflexdo sobre a atuacdo do Esquadrdo da Morte e de Sérgio Paranhos Fleury. A voz deste
personagem narrador é a do préprio Sérgio Muniz, que assume os offs no curta, um diretor
que interfere na representacdo para distanciar o publico de imagens intoleraveis — como a de
Négo Sete, ou noticias de jornais da época que retratavam a barbaridade com que cidad&os
eram presos, torturados e assassinados por oficiais que compunham o esquadrao.

O narrador do género épico é aquele que, segundo Anatol Rosenfeld, se encontra
distanciado do mundo narrado. Ou seja, “ndo exprime seu proprio estado da alma, mas narra
os de outros seres”. E ele quem vai dar a palavra aos personagens, quem descreve as agdes e
indica quem fala (2008, p.24). O narrador, que € excluido do teatro dramatico (PAVIS, 2008,
p.258), ¢ usado como “mediador entre publico e personagens” ou, ainda, como a voz do
diretor diante da representacdo. O elemento narrativo, portanto, é fundamental na
aproximacdo de “\Vocé também pode dar um presunto legal” com o género épico. Sérgio

Muniz, “muito mais do que se exprimir a si mesmo [...], quer comunicar alguma coisa a
10
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outros que, provavelmente, estdo sentados em torno dele e lhe pedem que lhes conte um
‘caso’” (ROSENFELD, 2008, p.24). E ele quem faz o percurso narrativo do filme,
apresentando informacGes como o crescimento de 9% do Produto Nacional Bruto (PNB) no
ano de 1971, mas “s6 para 20% dos seus 95 milhdes de habitantes” (VOCE, 1971-2006), ou a
renda per capita de 185 ddlares por ano e o “salario deteriorado de 54% nos tltimos seis anos,
apesar da classe operaria ter praticamente dobrado o seu contingente nos ultimos dez anos”,
ou o dado de que 50% das casas, mesmo numa cidade como S&o Paulo, ndo tinham agua
encanada e esgoto na época, ou o fato de que, a cada mil criancas nascidas aquela época, 74
morriam antes de atingir um ano de idade. Como um auténtico narrador que estaria presente
em nosso hipotético espetaculo teatral épico, o objetivo é ser o mestre de cerimonias, 0
organizador dos materiais da historia (PAVIS, 2008, p.258). No caso de Sérgio Muniz, aquele

que ird revelar informacdes sobre um dos periodos mais vergonhosos da historia de um pais.

4. EPILOGO

Para finalizar nosso hipotético espetaculo, que construimos a partir das imagens e
referéncias oferecidas pelo curta-metragem “Vocé também pode dar um presunto legal”, o
narrador entrard novamente em cena. Ao fundo, se ouve “Amanha vai ser outro dia”, cancéo
de Chico Buarque composta em 1970. O espectador assiste a um compilado de imagens
propostas por Sérgio Muniz ao longo de todo o seu documentario: publicidades exaltando a
indUstria e escondendo a realidade, uma faixa com o slogan “Tradigdo Familia Propriedade”,
frases como “Brasil, eu fico”, imagens da Copa do Mundo de Futebol do ano de 1970, com o
time brasileiro saindo vencedor e erguendo a taca de campedo, e o Delegado Sérgio Paranhos
Fleury sendo condecorado pelos servigcos prestados em ceriménia realizada na Marinha
Brasileira. O narrador apontara que ha uma grande reconstituicdo de materiais de arquivos
(noticias e manchetes de jornais, pecas publicitarias, registros fotograficos e de video,
masicas, cenas dos espetaculos de teatro, encenacdes com atores), todos fundamentais para o
acumulo e consequente atravessamento de informac@es sobre o falso Milagre Brasileiro.

Consideramos aqui neste trabalhno o género épico como forma de provocar o
distanciamento necessario para a reflexdo do espectador/leitor. Como dissemos anteriormente,
nenhum género narrativo compora na sua mais pura esséncia quaisquer obras dramaturgicas,
sejam elas teatrais ou cinematograficas. Mas pudemos aqui apontar tracos estilisticos oriundos
do teatro, elemento tdo marcante em “\Vocé também pode dar um presunto legal”, que

pudessem complementar a andlise de um filme que representa um importante registro

11
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historico, um documentério produzido e filmado exatamente em seu prdprio tempo e espaco,
entretanto sé finalizado mais de 30 anos depois, 0 que possibilita ao diretor um olhar
distanciado sobre a obra. Como Fagioli aponta (2020, p.6), no Brasil “ndo aconteceu uma
producdo cinematografica de resisténcia direta e de enfrentamento politico, sendo de notar
que s6 muito recentemente apareceram filmes que colocaram em questdo e discussdo o
periodo da ditadura militar” (apud MUNIZ, 2017, p.259).

“O final da década de 90 ¢é especialmente marcante para o documentario brasileiro: a
producdo de filmes estd em franco crescimento, alguns titulos chegam a tela grande, a atencédo
do publico e da critica é cada vez maior” (LINS; MESQUITA, 2008, p. 10). “Vocé também
pode ser um presunto legal” pdde entdo finalmente ser lancado, mesmo que restrito ao
universo académico cinematografico. Independente de sua repercussdo, provoca, interfere,
reage, reconstitui, repete, contrapde atos que deveriam ter sido abandonados, mas jamais
esquecidos quando se encerra a ditadura no pais. Contudo, h& a impunidade de Sérgio Fleury
e dos componentes do esquadrdo, ha o apagamento dos nomes de torturadores e assassinos, ha
uma amneésia coletiva que faz com que, no Brasil de 2021, existam cidaddos que pedem a
intervencdo militar, personagens como Arturo Ui, repressores e opressores. Ao final do
espetaculo, o narrador, com tom de voz firme, vem a boca de cena e assume a Ultima frase do
filme de Sérgio Muniz, buscando o olhar do maior nimero das pessoas presentes. Ele diz: “O

ventre que gerou Fleury e o governo nacional militarista ¢ 0 mesmo e ainda esta fecundo”.
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