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Resumo

O artigo propde investigar a relagdo, coincidéncias e diferencas entre as narrativas do Orfeu
negro criadas pelo diretor Cacd Diegues, em filme lancado em 1999, e pelo carnavalesco
Jodosinho Trinta, no enredo da Unidos do Viradouro, em 1998. Para isso, o trabalho discorre
sobre a associacdo entre o carnaval e a setima arte, apresenta 0 mito grego de Orfeu e sua
adaptacdo brasileira e traca as caracteristicas narrativas inerentes ao cinema (BORDWELL,
2005) e aos enredos das escolas de samba (FARIAS, 2007). Utilizando como metodologia a
analise da narrativa (GANCHO, 2006), serdo estudados o filme, a sinopse do enredo e as
alegorias, observadas através da transmissdo televisiva do desfile. Conclui-se que as obras
conciliam o fantastico e o ludico com o drama realista da violéncia nas favelas cariocas, em
uma trama que é metafora e homenagem aos sambistas das comunidades das agremiacoes.

Palavras-chave: Historia das Midias Audiovisuais; Cinema; Escolas de Samba; Orfeu;
Narrativa.

Introducéo

A relacdo entre cinema e carnaval no Brasil € antiga e expressiva. Tendo o primeiro
filme exibido no pais em 1896, na Rua do Ouvidor, centro do Rio de Janeiro — conforme
atesta o historiador André Diniz (2008, p. 33) —, 0 cinema nacional ja dava sinais da forte
relacdo que teria com o carnaval ainda no seu periodo mudo. Musicos que tocavam nas salas
de exibi¢do, dando “vida sonora as imagens” (DINIZ, 2008, p. 34), popularizaram a valsa
Pierrot e Colombina, transformando-a em um sucesso no carnaval de 1916. “O cinema
produziu o sucesso de muitas composicBes carnavalescas e de seus intérpretes, que antes s6
eram reconhecidos por suas vozes no radio ou pelos retratos publicados na imprensa” afirma
o autor (DINIZ, 2008, p. 34). A partir da invencdo do cinema falado, em 1927, o festejo

brasileiro se associou de forma definitiva a sétima arte.

Em 1933 foi langado A voz do carnaval, do diretor Humberto Mauro, um
documentario sonoro com cenas do carnaval daquele ano. JA& em 1935 a empresa
cinematogréafica Cinédia percebeu o grande fildo era o filme pré-carnavalesco. Sai do
forno Ald, ald, Brasil!, apresentando para o publico os idolos da festa de Momo:

! Trabalho apresentado no Histdria das Midias Audiovisuais, integrante do X111 Encontro Nacional de Histdria da Midia.
2 Jornalista diplomado, doutorando do Programa de Pés-Graduagdo em Comunicagdo da Universidade Federal de Juiz de
Fora (PPGCOM-UFJF), e-mail: rafaelodr@yahoo.com.br.
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Carmem Miranda, Francisco Alves, Ary Barroso, César Ladeira, Mario Reis, Bando
da Lua, Almirante, Dircinha Batista (DINIZ, 2008, p. 35).

Em 1936, foi langado outro sucesso do género intitulado “filmusicarnavalesco”, Al0,

alo, carnaval, também produzido pela Cinédia. Felipe Ferreira (2004, p. 394) acrescenta:

Mas foi a partir da fundacéo da Atlantida Cinematografica, no Rio de Janeiro, que as
musicas carnavalescas passariam a contar com a veiculacdo nas famosas e populares
“chanchadas”. Samba em Berlim, de 1943, Esse mundo é um pandeiro, de 1946,
Carnaval no fogo, de 1949, Tudo azul, de 1951, Carnaval na Atlantida, de 1953,
Carnaval em Marte, de 1954, e Quem roubou meu samba, de 1958, sdo alguns desses
filmes que misturavam alguma ac¢do com toda uma série de nimeros musicais que
incluiam as marchinhas e os sambas que fariam sucesso no carnaval.

Criadas em 1928 e tendo o primeiro concurso oficial realizado em 1932, as escolas de
samba também seriam exibidas em varias producdes cinematograficas, como no filme
Marujo por acaso, de 1954 (FERREIRA, 2004, p. 395). Segundo Maria Laura Cavalcanti
(1999, p. 84), “sempre houve grande afinidade entre as escolas de samba e a comunicagéo de
massa, ou a chamada industria cultural”. Radio, cinema, televisdo, publicagdes impressas e,
atualmente, a internet, mantiveram forte relacdo com o carnaval brasileiro, ainda que a

relevancia dessa influéncia mutua possa sofrer alteracdes ao longo do tempo.

O que o cinema fez com o radio, porém, tirando dele a primazia em relacdo aos
sucessos do carnaval, a televisdo faria com o cinema, na década de 1970. S6 que
nesse novo formato, ndo cabiam mais as marchinhas, os frevos e outros géneros
carnavalescos. A TV se vincularia a era dos sambas-enredos das escolas do Rio e,
posteriormente, a era do axé (DINIZ, 2008, p. 36).

Apesar da proeminéncia da televisdo a partir de 1970, cinema e carnaval continuaram
gerando produtos relevantes para a cultura nacional. Um exemplo disso foi o filme Orfeu
(1999), dirigido por Caca Diegues e distribuido pela Warner Bros. O drama levou aos
cinemas quase um milhdo de expectadores, recebeu trés prémios (melhor filme, melhor
fotografia e melhor trilha sonora) — de um total de sete indica¢bes — na edi¢do de 2000 do
Grande Prémio do Cinema Brasileiro e foi o selecionado como o representante nacional para
concorrer ao Oscar de melhor filme estrangeiro em 20002,

Em 1997, durante a pré-producdo do longa-metragem, Cacé Diegues pediu a Unidos
do Viradouro — camped do Grupo Especial carioca naquele ano — permissdo para gravar
algumas cenas no desfile do ano seguinte. Estando ainda naquele momento sem enredo
definido para 1998, o carnavalesco da escola, Jodosinho Trinta, ndo apenas aceitou como

também escolheu Orfeu como tema da Viradouro, que ganhou o titulo oficial de Orfeu - 0

3 Informagdes disponiveis em: <http://www.adorocinema.com/filmes/filme-21029/curiosidades/>. Acesso em: 10 jun. 2021.
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Negro do Carnaval. Em um ano de disputa equilibrada e apresentacdes de alta qualidade, a
Viradouro terminou como a quinta colocada no julgamento oficial, um resultado abaixo do
esperado. Mas o desfile € uma lembrancga constante na memoria do carnaval, responsavel por
um momento de empolgacdo do publico e grande inspiracdo de seu carnavalesco, tendo ainda
0 samba se consagrado como o0 mais popular da historia da agremiacgéo.

Assim, o artigo propGe investigar como se deu a interacdo entre o desfile da
Viradouro e o filme, observando principalmente o desenrolar das narrativas de Caca Diegues
e Jodosinho Trinta — dois dos maiores profissionais em suas respectivas areas de atuacdo — a
partir da adaptacdo do mito grego de Orfeu e sua adaptagdo brasileira, criada por Vinicius de
Moraes. Serdo utilizados para a andlise o filme* e a transmissdo da Rede Globo da
apresentacéo da Viradouro®, além da sinopse e justificativa do enredo.

Utiliza-se como metodologia a analise da narrativa, proposta por Gancho (2006).
Segundo a autora, uma trama é desenvolvida nas seguintes partes: 1- exposicdo (ou
introducdo ou apresentacdo), momento em que o espectador é situado na narrativa; 2-
complicacéo, onde se desenvolve o conflito; 3- climax, 0 momento culminante da historia; 4-
desfecho (ou conclusédo), a resolucdo do conflito. Deve-se atentar ainda para os fatores que
compde a narrativa, tais como 0s personagens (protagonista, antagonista e secundarios, que
podem ser planos — possuem caracteristicas invariaveis — ou redondos — variam as
caracteristicas); o tempo (cronolégico ou psicolédgico); o espaco (os lugares onde se passam
as acdes); o ambiente (0 espaco carregado de caracteristicas socioeconémicas, morais e
psicoldgicas); e 0 narrador (primeira ou terceira pessoa). Por fim, deve-se observar qual é: 1-
0 assunto, uma espécie de sintese do enredo; 2- 0 tema, ideia em torno da qual se desenvolve

a historia; 3- a mensagem, uma conclusao que se pode depreender da historia.

A narrativa no cinema e no carnaval

Jodosinho Trinta (apud CUNHA JUNIOR, 2010, p. 276), na justificativa de seu
enredo, aponta que “a linguagem de um desfile de escola de samba diferencia-se da
linguagem do teatro e do cinema. No desfile da avenida desaparecem os detalhes enquanto
no teatro e no cinema os detalhes podem ser realgados”.

A linguagem de um desfile de escola de samba, citada por Jodosinho Trinta, é
extremamente multifacetada, conforme atesta o professor Julio Cesar Farias (2007, p. 13),

gue denomina este modo de expressdo como linguagem carnavalesca.

4 Disponivel em: <www.youtube.com/watch?v=4flbjaHF X-k&ab_channel=GilsonPita>. Acesso em: 10 jun. 2021.
5 Disponivel em: <www.youtube.com/watch?v=s5eGmBooDkA>. Acesso em: 09 jun. 2021.
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Num desfile, temos a combinacdo de varias linguagens artisticas que nos transmitem
significados, como a escultura (das alegorias e aderegos), a musica (do canto do
samba-enredo e dos instrumentos da bateria), a literatura (a letra do samba-enredo e o
tema abordado), as artes plasticas (pinturas, reproducbes e utilizacdo de materiais
visuais), a danca (dos componentes em suas alas e do mestre-sala e porta-bandeira), o
teatro (encenacGes nos carros alegoricos, da comissdo de frente e das alas
coreografadas), dentre tantas outras.

Entretanto, 0 ponto de partida na construcdo de um desfile é o enredo, uma vez que

todos os elementos da apresentacdo dependem dele e para ele convergem.

Entende-se por enredo o tema abordado pela escola de samba. Geralmente, constitui-
se de uma narracdo de uma histéria — que pode ser um fato, um conceito, uma critica,
dados biograficos, etc. — numa sucessdo de acontecimentos, desenvolvendo subtemas,
a partir de pesquisas e adaptados as caracteristicas da escola. Ao desenvolvimento do
enredo enquanto argumento da-se o nome de sinopse, que se compde do resumo do
assunto a ser tratado pela agremiagéo (FARIAS, 2007, p. 14).

O enredo pode ser compreendido como a narrativa construida por uma escola de
samba, que serd desenvolvida em “topicos continuos que formam um raciocinio 16gico”
(FARIAS, 2007, p. 17). Em termos carnavalescos, estes topicos sdo chamados de “setores”.
Cada setor é geralmente composto por uma alegoria e o conjunto de alas que o antecedem,

como se constituissem uma cena dentro da historia que esta sendo contada.

Do ponto de vista literario, o enredo pressup8e uma trama narrativa que encadeie
acoes; do ponto de vista semidtico, o enredo propde um eixo de significados visuais a
ser lido; e do ponto de vista do julgador, configura-se no tema ou conceito de que
trata a escola de samba para a sua apresentacdo em desfile. Deste modo, o enredo
pressupde um constante emaranhar de significacdes sobre um mesmo tema (FARIAS,
2007, p. 17).

Da mesma forma, muitos filmes operam em igual sentido. Pesquisando o cinema
classico de Hollywood, o estadunidense David Bordwell (2005) traca um perfil das formas
narrativas frequentemente utilizadas pela industria cinematografica do seu pais. Diante da
hegemonia da producdo hollywoodiana no mundo, suas caracteristicas influenciaram filmes
de diversos outros paises, do qual o Brasil pode ser considerado um exemplo. Bordwell

(2005, p. 278-279) descreve da seguinte forma o filme hollywoodiano classico:

[...] apresenta individuos definidos, empenhados em resolver um problema evidente
ou atingir objetivos especificos. Nessa sua busca, 0s personagens entram em conflito
com outros personagens ou com circunstancias externas. A historia finaliza com uma
vitdria ou derrota decisivas, a resolugdo do problema e a clara consecu¢do ou ndo
consecucao dos objetivos. O principal agente causal é, portanto, 0 personagem, um
individuo distinto dotado de um conjunto evidente e consistente de tracos, qualidades
e comportamentos. [...] O personagem mais “especificado” ¢, em geral, o do
protagonista, gue se torna o principal objeto de identificagdo do publico.
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Para o autor (BORDWELL, 2005, p. 279), “o filme classico respeita 0 padréo
canbnico de estabelecimento de um estado inicial de coisas que é violado e deve ser
restabelecido” (BORDWELL, 2005, p. 279), de forma a haver um reequilibrio da situagdo.
Esse desfecho deve oferecer uma “justiga poética” (BORDWELL, 2005, p. 283) que
satisfaca o espectador. Bordwell (2005) aponta quatro estagios do desenvolvimento da
narrativa (equilibrio, perturbagdo, luta e eliminacdo do elemento perturbador), similares
aqueles propostos por Gancho (2006) (exposicao, complicacdo, climax e desfecho).

Outras caracteristicas comuns do cinema hollywoodiano seriam a onipresenca da
narracdo, podendo mostrar diferentes locais e agdes que ocorrem em um mesmo tempo e
oferecendo o ponto de vista supostamente mais vantajoso para 0 acompanhamento da trama;
a autoconsciéncia nula ou moderada, uma vez que os atores dificilmente se dirigem ao
publico e a cdmara usualmente se comporta como observador invisivel; e onisciéncia, uma
vez que a narrativa sabe mais do que qualquer personagem (BORDWELL, 2005).

Bordwell (2005, p. 289) observa também que “em sua maior parte, as informagdes
sdo reiteradas pelas falas ou pelo comportamento dos personagens”, indicando forte
redundancia. Essa reiteragdo é utilizada como artificio para a total compreensao da obra, uma
vez que qualquer dificuldade de entendimento por parte do publico pode ser entendido como
uma falha a ser evitada.

Essa preocupacdo ocorre em menor escala no desfile das escolas de samba. “Na
maioria das vezes, o espectador comum dos desfiles tem uma leitura multifacetada e
plurissignica, que invariavelmente nao ¢ entendida na sua totalidade” (FARIAS, 2007, p. 13).
Para a pesquisadora Ana Luiza da Luz (2013), a fragmentacdo é um dos fatores que
dificultam a total compreensdo de um enredo, pois este ndo segue necessariamente a Nnogédo
de acdo e reagdo — ou causa e consequéncia — previstas na narrativa classica. Assim, as alas
e alegorias ndo obedecem a ideia de sucessdo. Os setores de um desfile sdo agrupados por
subtemas, tempos histéricos, ou linguagens visuais etc., propondo uma leitura que muitas
vezes nao € linear, com inicio, desenrolar e fim. No entanto, isso ndo impediria a
compreenséo geral e particular da narrativa. “No desfile, o espectador elege automaticamente
0 que entende, criando rela¢bes, como também elege o que ndo entende, mas nem por isso
deixa de fruir o qué vé, nem de se afetar”, conclui a autora (LUZ, 2013, p. 21).

Assim, o cinema e o carnaval apresentam formas peculiares de constituir suas
narrativas. Como citado por Jodosinho Trinta, o enredo de uma agremiagao nao pode se ater

a um excesso de personagens, agdes e discursos, sobre o risco de ndo conseguir alcancar o
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publico. A trama deve, portanto, ser simplificada para que a mensagem principal seja
absorvida mesmo que alguns detalhes passem despercebidos. Ja no cinema, a linguagem
propria do meio permite que uma trama, ainda que com um numero maior de elementos,
possa ser interpretada corretamente, valendo-se constantemente da ideia de acdo e reagéo e

reiteracdo para assegurar a compreensao do espectador.

Orfeu grego e Orfeu negro

De acordo com o professor brasileiro Roberto Machado (2005), “o grego antigo vivia
em profunda unido com a natureza, sem fazer uma distingéo radical entre natureza e cultura,
sendo uno consigo mesmo e feliz no sentimento de sua humanidade”. Por isso, toda a
mitologia grega é impregnada dessa relacdo entre 0 homem, cultura e natureza. Apolo, por
exemplo, é o deus da aparéncia, refletido nas artes plasticas. O homem apolineo tem plena
consciéncia do enfeiticamento que sofre ao contemplar o mundo de imagens idealizadas
oferecidas por seu deus, como se afirmasse: “‘Isto € um sonho, mas quero continuar
sonhando’” (NIETZSCHE, 1992, p. 39). A perfeicdo, a beleza, o comedimento, o solar, a
palavra e o onirico fazem parte do seu reino.

Ja o carnaval é, por exceléncia, a festa de Dionisio, deus que teria o poder de provocar
no individuo “a desintegracdo do eu, a abolicdo da subjetividade, o entusiasmo, o0
enfeiticamento, o abandono ao éxtase divino, & loucura mistica do deus da possessdo”
(MACHADO, 2005). Nietzsche (1992, p. 31) considera que 0 homem se sente pertencente a
uma comunidade superior ao cantar e dancar coletivamente, tornando-se ndo um artista, mas
uma forca artistica da natureza. “O proprio homem se torna obra de arte, ritmo, expressdo
simbdlica da esséncia da natureza: pois o dionisiaco tem a peculiaridade de criar linguagens
simbdlicas (mdusica, canto, danga), e nao imagens idealizadas” (WOTLING, 2011, p. 31).

A festa dionisiaca desfaz o julgamento entre certo e errado, bom e mau, tudo é
divinizado e permitido aos olhos do seu deus. Importa apenas a exaltagdo da existéncia, o
presente, a liberdade, a procura pela verdadeira esséncia das coisas e o fim das delimitacdes e
dos dualismos: criacdo e destruicdo, sofrimento e prazer, todos os elementos opostos podem
caminhar lado a lado sob seu reinado, em uma juncdo que promove a totalidade. Dionisio
simboliza “[...] o devir concebido ativamente, sentido subjetivamente como vollpia furiosa
do criador que conhece simultaneamente a faria do destruidor” (WOTLING, 2011, p. 19).

As escolas de samba, desde sua criagdo, herdaram tanto componentes dionisiacos

como apolineos em sua estrutura, como explica Cavalcanti (1999, p. 63):



@ X111 ENCONTRO NACIONAL DE HISTORIA DA MiDIA

Racismos,

ins nas dinédmicas do tempo

ISSN 2175-6945

As escolas de samba organizaram-se em torno da tensdo exigente entre essas duas
formas de comunicagdo complementares. A categoria “visual” remete a dimensdo
espetacular das escolas, distingue entre ator e espectador, abrangendo basicamente os
componentes plasticos de um desfile, em especial fantasias, aderecos e alegorias. A
categoria “samba” aproxima-se da idéia da festa, refere-se ao canto e a danga,
enfatizando a unido dos participantes em uma experiéncia.

Nietzsche (1992, p. 137) considera que a unido entre o apolineo e o dionisiaco é uma
demonstracdo do quéo entrelacados estdo o mito e o costume, a arte e 0 povo, a tragédia e o
Estado. E dentro dessa fuséo, outro deus grego, Orfeu, foi escolhido como tema do carnaval

da Viradouro de 1998, como descrito por Jodosinho Trinta em sua sinopse.

Na mitologia grega, Orfeu era o filho do Deus Apolo e da Musa Clio. Possuia téo
forte o talento da mdsica que, quando tocava a lira ou a citara toda a natureza
emudecia para escuta-lo. Era amado por todas as mulheres. Mas, seu grande amor era
Euridice. Um dia, Euridice, fugindo do apicultor Aristeu, que a perseguia com a sua
paixdo, foi picada por uma vibora e veio a falecer indo a sua alma para as trevas dos
Haddes — os infernos. Desesperado com a morte de Euridice, Orfeu implora aos
Deuses Plutdo e Prosérpina permissdo para descer aos mundos subterraneos em busca
de sua amada. A permissdo lhe é concedida com um severo aviso. Ao trazer Euridice
do fundo dos infernos, Orfeu ndo poderia olhar para tras. Ele aceita a promessa e
guando ja estava quase na saida, a enorme divida de que Euridice ndo o estivesse
seguindo, faz com que Orfeu olhe para tras. Neste instante, Euridice desaparece para
sempre. Orfeu isola-se de todos no sofrimento pela perda de sua amada. Revoltadas
com seu desprezo as Bacantes esquartejam o corpo de Orfeu, jogando-o0 no rio. A
correnteza levou a cabeca e a lira de Orfeu para as praias da ilha de Leshos onde
foram recolhidas e veneradas. Orfeu é o Deus da Musica (TRINTA, 1997).

Em 1956, o cantor e compositor Vinicius de Moraes criou uma versao brasileira para
0 mito grego, no musical de teatro Orfeu da Conceigdo. Conforme aponta o jornalista Mauro
Ferreira (2016), entre 0s motivos que tornaram a peca historica, estdo a formacdo de um
elenco formado por atores negros — fato raro na época — e a primeira vez em que Vinicius e

Tom Jobim se uniam para compor a trilha sonora.

A ideia do musical ja existia desde 1942, ano em que Vinicius bancou o cicerone e
levou o escritor norte-americano Waldo Frank (1889 - 1967) para conhecer favelas,
escolas de samba e terreiros cariocas, universo entdo desconhecido até para o poeta
gue, ainda naquele ano, ao ler livro sobre mitologia grega enquanto ouvia ao longe a
batucada de uma escola de samba, comecou a imaginar a forma de Orfeu. De um
Orfeu negro, sambista e carioca (FERREIRA, M., 2016).

Ao ser adaptada para o cinema pelo francés Marcel Camus, a pe¢a ganhou
visibilidade mundial. Lancado em 1959, Orfeu negro ganhou a Palma de Ouro no Festival de

Cannes e 0 Oscar de melhor filme estrangeiro, em 1960. Embora representando a Franca na
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premiacdo, o filme foi a primeira producdo de lingua portuguesa a conquistar a estatueta
do Oscar e a Gnica na categoria de melhor filme estrangeiro®.

No fim dos anos 90, o mito grego, adaptado ao cenario brasileiro em peca teatral e
filme, ganhou uma nova versdo cinematogréafica e se transformou em enredo de escola de
samba. Esse deslizamento — ou migracdo — de narrativas em diferentes espagos de
comunicacdo atestam o potencial das mesmas de estarem aptas a reinterpretacbes e
transposicOes para as mais diferentes midias e linguagens, como aponta Figueiredo (2010). A
autora (FIGUEIREDO, 2010) lembra ainda que as obras sdo sempre resultado de

negociagdes com o mundo social, sendo, portanto, influenciadas pelo contexto de cada época.

Narrativas de Orfeu no cinema e no carnaval
Considerando a versdao de Camus um tanto romantizada, idealizada, Caca Diegues
opta por apresentar a histéria de Orfeu de forma mais realista e densa, conectando a obra com

0s problemas sociais do Rio de Janeiro dos anos 1990.

Descobri 0 paradoxo principal da favela, que é o de ser uma vergonha social, um
gueto de excluidos, mas, ao mesmo tempo, um tesouro cultural. Ndo sé de
experiéncias artisticas, mas também de costumes, de linguagem, de relacdes
humanas, de ética. A favela é uma espécie de "trailer" do Brasil, € um caldeirdo tenso,
gue pode ir para 0 bem ou para 0 mal. Tanto pode sair para uma coisa maravilhosa,
como para um desastre nacional pavoroso (DIEGUES, 1999).

A trama se desenrola durante os dias de carnaval, iniciando-se no sabado e
terminando na Quarta-feira de Cinzas. A passagem dos dias pontua as passagens marcantes
da narrativa.

O primeiro dia serve para a apresentacao dos personagens, deixando evidenciar suas
caracteristicas psicoldgicas e o papel que desenvolverdo ao longo da historia. “Sdo demais 0s
perigos da vida para quem tem paixdo”, diria Orfeu, representado pelo ator e cantor Toni
Garrido, na primeira cena do filme. Em seguida, o protagonista é pressionado por criancas do
ficticio Morro da Carioca a sair da cama, de onde estava com sua namorada, Mira
(interpretada por Isabel Fillardis), para tocar seu violdo. Na visao das criancas, Orfeu tinha o
poder de fazer o sol nascer ao tocar o instrumento. E, assim fazendo, o dia amanheceu,
enquanto até mesmo os animais da favela se mostravam calmos com a musica de Orfeu.

Pouco depois, Orfeu conhece Euridice (interpretada por Patricia Franca), que veio do
Acre para tentar a vida no Rio de Janeiro, mudando-se para a casa de sua tia na favela. Ainda

que arredia em um primeiro momento a seu cortejador, os encontros entre ambos tornam

6 Informagdes disponiveis em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Orfeu_Negro>. Acesso em: 01 jun. 2021.
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previsiveis o desenrolar do romance. O sabado de carnaval serve ainda para mostrar a quadra
— onde ocorria 0 Ultimo ensaio para o desfile — e o barracdo — onde eram preparadas as
fantasias e as alegorias — da Unidos da Carioca, escola de samba que disputaria o
tricampeonato com um samba de autoria de Orfeu; e exibir o cotidiano da vida na favela,
ressaltando-se a presenca da radio pirata comunitaria, bom humor e uso de expressdes
coloquiais nos didlogos, violéncia — demonstrada em um tiroteio entre policiais e traficantes
— e a apresentacdo do antagonista Lucinho (Murilo Benicio), o chefe do trafico do morro.
Orfeu e Lucinho eram amigos de infancia, mas, ndo tendo o talento artistico de Orfeu,
Lucinho envereda para o crime como forma de se sobressair. Em contraste com a escolha de
Lucinho, Orfeu encarna o bom malandro: poeta, criativo, sagaz, mulherengo, espirituoso,
autoconfiante e até um pouco presuncoso, se torna lider da comunidade por ser desejado
pelas mulheres, ter o talento admirado pelos homens e possuir um carater inquestionavel.

No domingo de carnaval, o trafico € mostrado como a maior lei da favela, quando
determina a pena de morte de um morador peddéfilo. Indignada ao ver a cena de sua
execucdo, Euridice pressiona Orfeu a tomar uma atitude que contenha a violéncia que
prevalecia no Morro da Carioca. Procurando impressionar sua amada, Orfeu ameaca
Lucinho, determinando que ele se mudasse até Quarta-feira de Cinzas. Suavizando a tensdo
do embate, Orfeu e Euridice enfim tém o seu primeiro beijo e fazem sexo. Mas, em seguida,
Euridice se mostra aflita, como um pressagio ruim para o0 que viria em seguida.

Na noite da segunda-feira, deu-se o tdo esperado desfile Unidos da Carioca, cujo
enredo retratava a historia do carnaval. A apresentacdo foi um sucesso, com o samba sendo
entoado com grande empolgacdo pelos folibes. Euridice, que optou por ndo ir ao
Sambddromo, é obrigada a ir até o alto do morro para conversar com Lucinho. O traficante
tinha planejado assassinar Orfeu durante o desfile como forma de solucionar o conflito entre
ambos, mas desiste de seu plano, optando por aceitar sair da favela. Ndo sem antes ter uma
conversa com Euridice. Diante da recusa e tentativa de fuga de Euridice, Lucinho atira para o
chéo para que ela parasse e lhe ouvisse, mas o projétil acidentalmente a acerta. Sem ter como
leva-la ao hospital — pois seria preso caso fizesse isso — Lucinho € convencido a deixa-la
morrer, jogando seu corpo do alto do penhasco usado como lix&o e “desova” dos cadaveres.

De volta ao morro, Orfeu inicia a ter¢a-feira procurando Euridice. Ao descobrir 0 que
aconteceu, convence Lucinho a leva-lo ao local onde estava o corpo de sua amada, quando o
traficante insiste para desistir da ideia: “Nao olha para tras, se contenta com a lembranca

dela”. L4, toma a arma de Lucinho e o mata, no instante em que anoitece abruptamente.
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Descendo o penhasco em busca do corpo de Euridice, passa proOximo a uma cobra —
retomando a presenca da vibora no mito grego —, até que, sobre forte chuva, a localiza.

Na manhda de quarta-feira, Orfeu retorna com o corpo de Euridice nos bracos.
Delirando, conversa com ela como se ainda estivesse viva. Ao ignorar um grupo de mulheres
com fantasias sensuais e bébadas que o desejavam, desperta a faria das mesmas, inclusive de
Mira, que tomada de raiva e amargor mata Orfeu com uma lanca. Ja a Unidos da Carioca
teve um final feliz: sagrou-se tricamped, e o samba do poeta retornou glorioso ao Desfile das
Campeds’. Em um encerramento poético, Euridice e Orfeu brincam fantasiados e se beijam

no meio do desfile, assegurando a imortalidade e a perpetuacdo do amor entre ambos.

Figura 1 — Cartaz do filme Orfeu (1999).
Figura 2 — Toni Garrido como Orfeu no desfile da Viradouro (1998).

Toni Gareido [ateicia *‘,tma\ it Toendtlo

o fitons ¢ Carlor Diogpost

Orfeu

Fontes: www.adorocinema.com/filmes/filme-21029/;
Revista Manchete, n. 2395.

A Unidos do Viradouro, por sua vez, teve o desafio de fazer uma narrativa dentro de

outra narrativa. Jodosinho Trinta (1997) descreve a sua releitura da seguinte forma:

No alto do morro, pertinho do céu e das estrelas, ORFEU - O NEGRO DO
CARNAVAL, era o Deus da Mdasica. Fazia o sol aparecer com o0s acordes
maravilhosos de seu violdo. A natureza emudecia quando cantava seus sambas. Todas
as mulheres amavam Orfeu. Todos os homens admiravam seu talento. Mas seu Unico
amor e musa inspiradora era a bela e meiga Euridice. Orfeu foi o vencedor do samba
enredo da Escola de Samba do Morro. O tema era a 'Histéria do Carnaval”. Origem.
Entrudo, Ranchos, Grandes Sociedades, Bailes, Blocos, Corsos e as Escolas de
Samba, todos com temas mitologicos. A Escola estava uma beleza. Mas no dia do
desfile, acontece uma tragédia. Uma bala perdida atinge Euridice que desaparece no
abismo. Orfeu desesperado procura sua amada. Desce a encosta do morro. Ao olhar
para tras, perde o equilibrio e ndo encontra a sua Euridice. Parecia que estava nos

7 Neste evento, as primeiras colocadas no julgamento oficial se apresentam novamente, no sabado seguinte ao carnaval.
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infernos. Enquanto isso, a escola é aplaudida pela multiddo na Avenida e volta
triunfante para o morro. O Bloco das Bacantes encontra Orfeu, que tendo perdido
Euridice, despreza todas as outras mulheres. Revoltadas, as Bacantes empurram
Orfeu do alto do morro. Seu corpo se despedaca. Sua cabeca e seu violdo sdo levados
pelo Rio de Janeiro. Sai o resultado. A Escola do Morro é vencedora. E no desfile das
campeds, ela retorna com toda a vibracéo da bateria, a beleza do samba, a poesia das
baianas e a empolgacdo de toda a Escola. Cantando e dancando a vitoria, fazem da
alegria a louvagéo e glorificacdo de ORFEU - O NEGRO DO CARNAVAL.

Assim, o enredo foi dividido em oito setores, cada um pontuado por uma alegoria,
que representavam simultaneamente a historia do carnaval e a histéria de Orfeu. O desfile foi
aberto pela comissao de frente, fantasiada de A forca divina de Apolo — com 0s componentes
segurando um instrumento que formava ao mesmo tempo uma lira e um viol&o —, lembrando
que foi Apolo quem deu ao seu filho o poder da musica. Na sequéncia, o carro abre-alas,
Origem do carnaval, possuia faunos segurando cachos de uva e um folido fantasiado do deus
romano Baco (equivalente ao grego Dionisio), sentado em um grande trono. O cenario
mesclava a favela carioca com o Olimpo, com cavalos alados, colunas gregas em meio aos
casebres com tijolos dourados aparentes e telhas tortas. Os destaques principais, com as
fantasias mais luxuosas do carro, representavam os pais de Orfeu, Apolo e Clio.

A ala que abriu o segundo setor retratou o entrudo, a primeira manifestacdo
carnavalesca realizada no Brasil, enquanto a alegoria seguinte exaltou o talento e a inspiracédo
de Orfeu. Liras, belas mulheres, gregos e malandros se misturavam na segunda alegoria, que
tinha ao centro uma grande escultura do protagonista, ao estilo das esculturas gregas.

Intitulada Rancho — Euridice, o amor de Orfeu, a terceira alegoria sintetizava as alas
que a precederam. Flores, borboletas, ninfas, centauros e satiros rodeavam a escultura de
Euridice, introduzindo a amada no enredo e também prestando reveréncia aos ranchos, que
tinham a natureza e a mitologia como temas frequentes de suas apresentacdes. Lilas, prata,
branco, rosa e azul em tons suaves contribuiram para a constituicdo do momento roméantico.

Ja a quarta alegoria, intitulada Baile de Veneza — a morte de Euridice, Jodosinho se
utiliza de cores vivas, quando varias mascaras circulam ao redor da escultura de Euridice,
com os olhos cerrados, a face demostrando dor. Na descri¢do da sinopse, Euridice morre por
uma bala perdida em um baile funk (TRINTA, 1997). Porém, no desfile essa referéncia soa
implicita. O baile funk na favela se torna o baile de mascaras de Veneza e as “viboras” que
levardo Euridice ao inferno s@o representadas pelo ambiente misterioso e dissimulado das
mascaras que a rodeiam e pela hidra de lerna, monstro presente na mitologia grega, que
possuia o corpo de dragdo e varias cabecas de serpente.

A quinta alegoria, Grandes sociedades — jadins de Hades, é apresentada em um setor
repleto de cores fortes, como vermelho, preto e roxo, mostrando a descida de Orfeu ao
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inferno em busca de sua amada. Um monstro de trés cabecas, caveiras e destaques
fantasiados de Hades, “o deus do mundo inferior ¢ dos mortos”®, e Caronte, “o barqueiro
de Hades, que carrega as almas dos recém-mortos sobre as aguas do rio Estige e Aqueronte,
que dividiam o mundo dos vivos do mundo dos mortos™® — personagens da mitologia grega —,
compdem a cena. Ainda sdo relembradas as grandes sociedades, entre elas a Tenentes do
Diabo, com o0 nome coincidentemente adequado no entrecruzamento das historias.

O sexto carro, Blocos — morte de Orfeu, exibe a lira e 0 corpo do deus despedacado
sobre um rochedo, e uma segunda escultura sua com o corpo contorcido e a expressao de dor
sobre as pedras. Mulheres em trajes sensuais cercam o0 protagonista, representando as
integrantes do bloco das bacantes que, furiosas por serem rejeitadas, jogam Orfeu do abismo.
A morte de Orfeu pelas bacantes é repleto de significacdes, afinal o deus dessas mulheres é
Dionisio, aquele que deseja o fim da individualizacdo. Orfeu negou-se a se entregar ao éxtase
dionisiaco e a se dar as mulheres que o desejavam, preferindo sofrer pela amada perdida.
Entdo, as discipulas de Dionisio o forcaram a desintegracdo, ao despedagamento, o que seria,
para Bakhtin (1987, p. 233), “uma morte tipicamente carnavalesca”.

A sétima alegoria, Corso — louvacdo de Orfeu, é preenchida de pierrds, piratas e
carros, lembrando a brincadeira do corso, popular no inicio do século XX. A decoragdo
espelhada revestia um carrossel, por onde giravam imagens de sambistas famosos, como
Cartola, Donga, Pixinguinha e Heitor dos Prazeres e, sobre os quais figurava uma escultura
com o rosto de Orfeu. O setor interliga o deus grego aos deuses da musica popular brasileira,
os talentosos sambistas que perpetuardo o dom de Orfeu entre 0s morros e 0s carnavais.

O desfile € encerrado com o carro Escolas de samba — glorificacdo de Orfeu.
Diferentemente das esculturas das demais alegorias, que privilegiavam em seu estilo a arte e
vestimenta grega, inclusive todas pintadas de branco (no caso de Orfeu) e azul (no caso de
Euridice), a escultura presente na ultima alegoria aponta para o Orfeu abrasileirado: com os
mesmos tracos das esculturas anteriores, mas negro, com camisa listrada, chapéu panama —
traje tradicional do sambista — e violdo dos bragos. Em um setor que prioriza as cores da
agremiacdo — o vermelho e branco — associado ao dourado, Orfeu é eternizado pela
agremiacdo, que fard um retorno triunfal com o seu samba no Desfile das Campeas.

Nas narrativas exibidas pela Viradouro e pelo filme de Cacé Diegues, o protagonista é
Orfeu; os antagonistas sdo a bala perdida (na sinopse do enredo), a hidra de lerna (na

alegoria) e Lucinho (no filme), os responsaveis por tirar a vida de Euridice. Em ambos o0s

8 Informagcéo disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Hades>. Acesso: 30 dez. 2020.
® Informagéo disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Caronte>. Acesso: 28 dez. 2020.
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casos, o tempo é cronoldgico e Orfeu é um personagem plano e herdi, uma vez que possui
caracteristicas comparaveis as de um deus grego. Capaz de fazer amanhecer ao tocar seu
violdo e acalmar os animais, € considerado rei na favela onde vive, sendo desejado pelas
mulheres e admirado pelos homens. Possui 0 poder até mesmo de conseguir uma espécie de
“licenga especial” para descer vivo ao inferno e ressuscitar sua amada.

O assunto do desfile é a vida de Orfeu, o negro do carnaval; seu tema é uma
homenagem aos sambistas compositores; sua mensagem é que, a despeito de todas as
dificuldades enfrentadas por esses poetas da cultura popular, o divino talento deles sera
imortalizado pelo carnaval carioca. As etapas dessa narrativa sdo: 1) exposicdo — 0s trés
primeiros setores, onde Orfeu é apresentado, ao se mostrar o local onde vive — a favela
olimpica —, sua familia, caracteristicas, a sua colocacao na sociedade e a paixdo por Euridice;
2) complicacdo — a morte de Euridice; 3) climax — a descida ao inferno de Hades; 4) desfecho
—a morte de Orfeu e sua imortalidade conquistada através de seu talento.

Na obra de Cacé Diegues, o0 assunto € o romance entre Orfeu e Euridice; o tema é a
vida nas favelas cariocas, com seus aspectos culturais, socioecondmicos e a violéncia urbana;
e a mensagem € a imortalidade do talento de Orfeu e da paixao por sua amada. J& 0s quatro
estagios da narrativa sdo divididos pelos dias de carnaval: 1) exposicdo/sdbado —
apresentacdo dos personagens e do ambiente; 2) complicagdo/domingo — 0 namoro entre
Orfeu e Euridice e o conflito com Lucinho; 3) climax/segunda-feira — a morte de Euridice e 0
desfile da Unidos da Carioca; 4) desfecho/terca e quarta-feira — o assassinato de Lucinho, a

localizagdo do corpo de Euridice, a morte de Orfeu e a vitdria da Unidos da Carioca.

Concluséao

As representacdes de Orfeu elaboradas por Jodosinho Trinta e Cacd Diegues
coincidem em alguns momentos. Além de ambas as narrativas terem sido criadas a partir de
um ponto comum — 0 mito grego adaptado por Vinicius de Moraes —, 0 que gera
reincidéncias oObvias, destaca-se a reveréncia que ambos fazem aos sambistas renomados,
podendo ser associados como os “Orfeus da vida real”. Assim, o desfile da Viradouro utiliza
a imagem desses musicos na sua sétima alegoria, enquanto no filme a reveréncia ¢ mais
discreta, mas se faz presente através da trilha sonora, da participacdo do cantor e compositor
Nelson Sargento em uma cena, e de um disco de vinil de Cartola dentro do quarto de Orfeu.

Observa-se também o transito entre o fantastico e a realidade. Como a linguagem do
carnaval e propicia ao onirico, Jodosinho se valeu mais dos aspectos fantasiosos do mito de

Orfeu, inclusive a todo momento mesclando os elementos gregos aqueles da realidade das
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favelas. A realidade, entretanto, aparece no desenvolvimento da historia do carnaval e
quando a sinopse afirma que a morte de Euridice é causada por uma bala perdida. J& Caca
Diegues, ao desenvolver o drama, privilegia o carater real em detrimento do fantastico, para
transmitir maior verossimilhanca e sensibilidade ao espectador. Caso contréario, a trama
poderia pender para o irrisério. Ainda assim, o ludico a todo 0 momento se contrapde com a
tensdo criada com ajuda do espago vertical e estreito das favelas, principalmente pelo alto
numero de personagens que aparecem fantasiados ao longo do filme. O desfile da Unidos da
Carioca, alguns efeitos visuais utilizados, o delirio de Orfeu, acreditando que Euridice ainda
estava viva, e a cena final, quando, depois de mortos, o casal ressurge brincando o carnaval,
também se somam como momentos de reforco do fantastico. Ha de se atestar, porém, a
intencdo tanto do carnavalesco como do diretor de atualizar a historia para o Rio de Janeiro
dos anos 1990, dando enfoque para a violéncia.

Outro fato coincidente é a utilizagdo de imagens da apresentagdo da Viradouro, tendo
inclusive cedido sua quadra, barracdo e seus figurinos para as cenas do filme. Varios atores
desfilaram na agremiacao, incluindo o préprio Toni Garrido, fantasiado de Orfeu.

Como diferenca, observa-se que a producdo de Cacd Diegues facilitava a
identificacdo de um numero maior de personagens, tais como os pais de Orfeu, policiais,
traficantes, moradores do Morro da Carioca e as mulheres apaixonadas pelo protagonista. A
trama permitia assim uma variacdo maior da historia. Orfeu e Lucinho simbolizaram o
classico embate entre o bem e o mal. Nem mesmo o fato de Orfeu ter atirado em Lucinho
parece levar o publico a questionar o seu carater, diante da dor do amor perdido.

Diante do fim tragico de Orfeu e Euridice, os narradores encontram “justiga poética”
(BORDWELL, 2005) na vitéria da agremiacdo e no retorno triunfal do samba do
protagonista ao Desfile das Campeas. A arte pode aqui ser interpretada como uma forma de
transcender a morte. O povo das escolas de samba, que comumente possui um cotidiano
repleto de desafios, encontra nesta manifestacdo popular espaco para celebrar a vida dentro
do éxtase dionisiaco, delirar em um mundo de beleza apolinea e se imortalizar através do

talento de seus Orfeus.
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