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Resumo

O artigo propde investigar a utilizagdo do termo "reporter cinematografico" em impressos
brasileiros no periodo anterior a chegada da Televisao no Brasil. Por meio de Analise de
Conteudo, pretende-se entender de que forma o termo que designa a profissdo (hoje
comumente atribuido aos profissionais da televisao) ja era aplicado antes das primeiras
transmissdes da TV no pais e, assim, reforgar as referéncias ao cinejornalismo na primeira
fase do telejornalismo no Brasil. Além disso, busca-se colaborar com a formagdo de um
olhar pela histdria da cinegrafia jornalistica no pais.
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Introducio

A histéria da televisdo brasileira se inicia em 18 de setembro de 1950, com a
transmissdo da inauguracdo da TV Tupi. A criagdo de Assis Chateaubriand foi visiondria e
atribui-se também a ela a primeira edicdo de um telejornal no pais, dois dias depois.
Rezende (2000, p. 105) explica que uma pequena equipe formada por um
apresentador/redator, Ruy Resende, e trés cinegrafistas, Jorge Kurijan, Paulo Salomao e
Afonso Ribas, foi responsavel por dar largada ao género em terras brasileiras. O nome
“Imagens do dia” acabou sugestivamente servindo de prentincio do poder visual (e, anos
depois, audiovisual) na construcao telejornalistica.

A midia cresceu, se popularizou, tomou rumo ao interior do Brasil e chegou ao
patamar de midia mais importante no pais. Segundo a Pesquisa Brasileira de Midia (2016),
89% dos entrevistados afirmaram recorrer a televisdo para se informar e 77% deles
disseram assistir aos sete dias da semana. Cenario que se expandiu durante a pandemia de
coronavirus: pesquisa realizada pela Kantar Ibope Media® aponta para o crescimento no

tempo em frente a TV e 11 das 20 maiores audiéncias dos Ultimos cinco anos sendo

! Trabalho apresentado no GT Historia das Midias Audiovisuais do XIII Encontro Nacional de Historia da Midia.

2 Mestrando no Programa de Pés-Graduagdo em Comunicagdo da Universidade Federal de Juiz de Fora. Jornalista
graduado pela Universidade Federal de Sdo Jodo del-Rei. Trabalha atualmente como repdrter cinematografico em uma
emissora do interior de Minas Gerais. Email: andreferreiralamounier@gmail.com

* Disponivel em:
https://www.kantaribopemedia.com/brasil-e-o-segundo-pais-mais-preocupado-com-a-pandemia-de-covid-19/
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registradas nesse periodo. Indica também que 79% do publico pesquisado afirmam que a
TV ¢ o meio mais confidvel para obter informagdes sobre a pandemia e que o género
Jornalismo foi o segundo que mais cresceu em audiéncia no periodo.

Em paralelo, o Telejornalismo também se tornou campo de pesquisas académicas no
pais. Uma pesquisa com o termo “telejornalismo” no Catdlogo Capes de teses e
dissertagdes’ apresenta 548 trabalhos registrados, sendo 415 de Mestrado e 106 de
Doutorado. O GP de Telejornalismo do Congresso Nacional da Intercom, criado em 2009,
teve nos ultimos cinco anos 163 trabalhos apresentados por pesquisadores.

Destaca-se, ainda, esfor¢o recente entre os pesquisadores da area integrantes da rede
Telejor para a consolidagdo de epistemologias proprias do campo, como na publicacdo do
Volume 7 da Colegdo Jornalismo Audiovisual, da Editora Insular. As discussdes sobre
contextos sociais, métodos de analise e as condi¢cdes implicadas no “saber fazer”
permearam 22 capitulos com o intuito de “contribuir e fortalecer os estudos do campo do
Telejornalismo em seus diferentes ambitos e espagos de produgdo de conhecimento™.

Nota-se, porém, caréncia de trabalhos acerca do universo especifico da Cinegrafia
Jornalistica. Na ja citada plataforma Capes nao ha nenhum resultado quando se pesquisa o
termo “‘cinegrafia jornalistica”. O Unico resultado para a pesquisa com o termo “reporter
cinematografico” ¢ em uma tese sobre videos colaborativos enviados pelo publico para os
telejornais, ou seja, aqueles que ndo foram feitos pelos repdrteres cinematograficos.

Este artigo integra um projeto de pesquisa a nivel de Mestrado no Programa de
Pos-Graduagdao em Comunicagdo da Universidade Federal de Juiz de Fora que busca
investigar a cinegrafia jornalistica e a profissdo de reporter cinematografico no contexto da
convergéncia de midias e pandemia de coronavirus. Entre os objetivos, ampliar o estado da
arte e revisitar a histéria do telejornalismo buscando pela historia da cinegrafia jornalistica
ali inserida.

Dessa forma, compreendendo a importancia da midia televisdao no Brasil, sobretudo
no seu papel jornalistico; considerando o cendrio do campo académico em telejornalismo e
buscando atender demandas sobre as especificidades da cinegrafia jornalistica, propde-se,
neste artigo, remontar ao periodo anterior a televisao no Brasil de forma a compreender as
origens do termo “repdrter cinematografico”, entendendo melhor como se deu o surgimento
da profissdo no pais e colaborando para a consolidacao das fases do telejornalismo de forma

a contemplar também o contexto da cinegrafia jornalistica.

* Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior. <http://catalogode-
teses.capes.gov.br/>.
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Apresentacao: as fases do telejornalismo no Brasil

Edna Mello da Silva (2018) lanca olhar para uma categorizagdo em fases dos 70
anos de telejornalismo. Por meio das técnicas e linguagens utilizadas - e como elas
influenciavam o contetido e o formato do género -, a autora apresenta recursos para a
compreensdo de bases epistemoldgicas proprias para o jornalismo de televisao. Destacando
que, mesmo com mudancas ao longo das sete décadas, existem “vestigios de permanéncia"
em conceitos e formas, ela afirma:

Nesse sentido, ¢ possivel pensar que ao longo de sua trajetoria o
telejornalismo brasileiro tenha desenvolvido praticas que foram
internalizadas pelos profissionais de TV (jornalistas, técnicos, gestores) e
disseminadas pelas escolas de jornalismo, nos estidios e nas redagdes, que
se constituem no que podemos chamar de um “saber telejornalistico”. Esse
conjunto de procedimentos - que vdo além do dominio de técnicas
audiovisuais e de constru¢do de narrativas - tem repercussdo e sao
validados por quem produz a noticia (jornalistas, equipe técnica, gestores),
quer seja por quem a consome (telespectadores. (SILVA, p.19)

Importante destacar a constante correlacdo ao longo do texto entre a delimitagdo das
fases com uma espécie de triade do desenvolvimento, que seriam: evolucdo tecnoldgica,
adaptacao de rotinas e novos formatos.

Ao apresentar a primeira fase, denominada “Telejornalismo Falado”, a pesquisadora
apresenta a fundagdo da TV no Brasil, a Tupi, em 1950, e o primeiro telejornal, o “Imagens
do Dia”. A evolugdo tecnologica deste momento foi a transmissao de dudio e video pelo ar,
convergindo rotinas do impresso, do fotojornalismo, do cinema e do radio, resultando em
um novo formato de jornalismo. Edna trata pontualmente da cinegrafia e do cinegrafista
nesta fase. Cita quais foram os profissionais responsaveis pela fung¢do no telejornal e aponta
para um embrido da narrativa audiovisual telejornalistica, com utiliza¢do mais frequente de
enquadramentos em close e primeiro plano.

Mas o termo “falado” ndo ¢ a toa: a apresentagdo ficava a cargo de um locutor, o
cendrio era de uma mesa e um microfone, estética comum ao radiojornalismo. Edna destaca
o prestigio sobre o apresentador ao considerd-lo “elemento legitimador do telejornal, que
mostrava seu rosto e sua voz, além de emprestar seu reconhecimento profissional para dar
validade ao discurso das noticias”.

E comum ver nas publicagdes sobre jornalismo de televisdo que o nascimento se
deu a partir de uma forte heranga radiofonica. Rezende (2000) comenta que “o uso da

camera de filmar de 16 milimetros, sem som direto, principal inovagdo técnica a disposicao

do telejornalismo brasileiro na década de 1950, ndo bastou para atenuar a influéncia da
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linguagem radiofonica sobre os telejornais” (p.106). Coutinho (2012, p.60) nos lembra que
o Reporter Esso, “uma referéncia obrigatoria nos estudos sobre a televisdo e o
telejornalismo” foi uma adaptacao do noticiario radiofénico de mesmo nome.

Nao restam duvidas do papel indispensavel da radio para a formagao da TV e do
telejornalismo. Mas, aqui, se pretende discutir os riscos envolvidos na consolidagdo da
historia sem dar énfase a parte importante - quicd, fundamental - da génese do jornalismo
audiovisual: a presenca da figura do cinegrafista e da camera. O olhar para os primoérdios
que cita as herancas radiofonicas sem vislumbrar o aspecto visual do veiculo que inaugura a
imagem em movimento transmitida pelo ar acaba por nao contemplar a histéria da
cinegrafia jornalistica e, claro, da profissdo de repdrter cinematografico. Sem eles, o
telejornalismo praticado na fundagdo da TV seria outra coisa que ndo telejornalismo.

Dito isso, observamos que, embora nao constem referéncias ao cinejornalismo no
relato de Edna Mello da Silva acerca da primeira fase do telejornalismo no ja citado artigo
“Fases do telejornalismo: uma proposta epistemologica”, de 2019, a propria pesquisadora ja
abordou, em artigo apresentado no 8° Encontro Nacional de Histéria da Midia, de 2011,
justamente as influéncias do cinejornalismo nessa primeira fase de telejornalismo no Brasil.
Por meio de analise descritiva de materiais da TV Tupi disponibilizados pela Cinemateca
Brasileira, a pesquisadora afirma:

Diante do exposto, € possivel afirmar que a primeira fase do
telejornalismo  brasileiro foi marcada pela forte influéncia do
cinejornalismo, no que se refere a captacdo de imagens em preto e branco
operadas por cinegrafistas, ¢ do radio, em relagdo a valorizagdo da voz e
do ritmo dado a apresentacdo das noticias proporcionado pelos
locutores(...). (SILVA, 2011)

Compreendendo, portanto, sob quais pressupostos se formula a proposta de fases do
telejornalismo, as multiplas referéncias que guiaram a televisdo e o telejornalismo na
formulacao de modos de fazer proprios - incluindo o radio e o cinema - busca-se investigar
se o profissional responsavel pela cinegrafia jornalistica ja era chamado dessa forma no
periodo anterior a televisdo no Brasil. Antes, cumpre destacar que existem termos diferentes
para profissdes que, embora parecidas, tém suas especificidades. Pela composicdo da
narrativa - diferente do operador de camera-, assim como a atuacao sob os fundamentos do
jornalismo - ndo obrigatorios a quem desempenha a fungdo de cinegrafista -, consideramos,
aqui, apenas o uso do termo repdrter cinematografico, cuja defini¢do estd registrada no
Decreto n° 83.284, de 1979, como “a quem cabe registrar cinematograficamente quaisquer

fatos ou assuntos de interesse jornalistico”. A seguir, abordamos os critérios dessa analise.
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Os critérios da analise

Este artigo investiga a presenca do termo "reporter cinematografico" inserido nos
acervos de jornais e revistas impressos no Brasil durante o periodo anterior a primeira
transmissao televisiva do pais, a TV Tupi em 1950.

A hipotese ¢ de que o termo que hoje comumente designa a profissdo entre aqueles
que atuam no telejornalismo jé era utilizada para definir os profissionais responsaveis pela
cinegrafia jornalistica apresentada nos cinejornais, definidos por Silva (2011, p.4) como
“noticiarios exibidos nos cinemas antes dos filme principal, e apresentavam imagens dos
acontecimentos da semana, noticias esportivas € na maioria das vezes informagdes ligadas a
agenda dos governantes”.

A Anédlise de Contetido ¢ definida por Wilson Corréa da Fonseca Junior como
“método das ciéncias humanas e sociais destinado a investigagdo de fendmenos simbolicos
por meio de varias técnicas de pesquisa” (JUNIOR, 2005). A proposta de Laurence Bardin
(1988) se divide em Organizacdo da Andlise (pré, andlise e tratamento dos resultados),
Codificagdo (recorte, enumeragdo, classificacdo e agregacdo), Categorizacdo, Inferéncia e
Tratamento Informatico.

A investigacdo foi realizada a partir de acervos digitais disponibilizados por 3
jornais ainda em circula¢do no Brasil - Folha de S.Paulo, Estado de Sao Paulo e O Globo -
além do acervo de jornais e revistas disponivel na plataforma da Biblioteca Nacional. A
escolha se da por critérios como: disponibilidade digital, atuacao no periodo pré-televisao,
extensividade e abrangéncia.

A pré-analise nos acervos apontou para 29 resultados especificos para “reporter
cinematografico” dentre as quatro plataformas escolhidas para essa pesquisa. Importante
frisar o periodo investigado considerando a longevidade da imprensa escrita - como ja
citado anteriormente, observamos o momento anterior ao surgimento da TV, em 1950, mas
por motivos Obvios, posterior ao surgimento da cinegrafia - que pode ser atribuida ao
cinetoscopio, em 1889, ou ao cinematdgrafo, 1895. A partir disso, foi realizada a separacao
e arquivamento do material em formato digital com fins de registro e seguranga dos objetos
de analise. Foi criado um formulario eletronico com 7 perguntas que pudessem orientar o
decorrer do processo de busca: a) Em qual jornal o relato foi encontrado? b) Qual a década
da publicagao? c) Qual o ano da publicacdo? d) Qual o numero da publicacdo? e) Qual a
pagina da publica¢dao? f) Qual o titulo da publica¢ao? g) Qual o resumo da publicacdo? A

seguir, apresentamos os resultados dessa investigacao.
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Os numeros da analise

A primeira pergunta do questionario diz respeito a qual publicagcdo o termo foi
encontrado. O que consta com maior nimero de citagdes € “O Jornal”, do Rio de Janeiro.
Entretanto, vale destacar que todas as 7 citagdes se limitam a citacdo do programa
denominado “Reporter cinematografico”, veiculado na Radio Tamoio, cuja programacao
era publicada nas paginas do jornal. “Carioca”, um semanario publicado pelo grupo “A
Noite” de Irineu Marinho aparece com 3 citagdes. O Globo tem duas citagdes, assim como
A Manha, A Scena Muda e O Cruzeiro. Folha de S.Paulo (Folha da Manha), Vida
Doméstica, A Gazeta: edicao infantil, Gazeta de Noticias, Diario de Noticias, Diario
Carioca, Correio Paulistano, Correio da Manha, Diério de Pernambuco, Cine Reporter e A
Cigarra tem, cada, 1 men¢ao ao termo.

A segunda pergunta ¢ relativa a década das publicacdes em que o termo aparece.
Foram 26 vezes na década entre 1941 e 1950 e 4 vezes na década entre 1931 e 1940. As
demais décadas - entre 1891 e 1900 - ndo foram citadas. Além do proprio avangar das
tecnologias cinematograficas, hd de se ponderar a incidéncia maior de impressos ao longo
do tempo. Mas, como veremos a seguir, a ocasiao da 2* Guerra Mundial (entre 1939 e 1945)

teve papel importante na recorréncia do uso do termo.

Grafico 2 - Qual a década da publicaciao?

@ 1891-1900
® 1901-1910
© 1911-1920
86,7% ® 1921-1930
@ 1931-1940
® 1941-1950

Fonte: Lamounier (2021)

A terceira questdo do nosso formulario era sobre o ano da publicagdo. O de 1949
teve 7 mengdes, gracas ao programa “Repodrter cinematografico” da Radio Tamoio. Com
excecao desse caso, percebe-se que 13 das 22 mengoes restantes se deram entre os anos de

Segunda Guerra Mundial - 1939 a 1945.
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Grafico 3 - Qual o ano da publicagio?
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Fonte: Lamounier (2021)

Ja& o quarto questionamento ¢ com relag@o ao tipo de publicacdo. A ampla maioria
das mencdes ocorreu em géneros noticiosos textuais, mas também foi observada a

utilizacdo de antncio (1), quadrinhos (1) e fotografia (1).

Grafico 4 - Qual o tipo da publicacio?

@ Noticia
@ Fotografia
@ Tirinha
@ Andncio

Fonte: Lamounier (2021)

Apresentados os numeros, a seguir discorreremos sobre o que falam os relatos
obtidos na pesquisa numa correlacdo entre os resultados encontrados, os contextos

histéricos e as influéncias na formulagdo do termo “repdrter cinematografico”.

A analise dos resultados

As relagdes com o cinema

As primeiras inferéncias possiveis se ddo a partir do atrelamento entre “repérter
cinematografico” e o cinema. Na edi¢do 181 de Carioca (1939), hd um perfil sobre um
musico, de nome Muraro, que trata de um dos gostos do perfilado: a sétima arte. O texto

cita o trabalho do reporter cinematografico como quem "tudo registra”. A edicdo 216 de
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Carioca (1939) apresenta uma cronica assinada por Paulo de Tarso que aborda a historia de
Henry Stanley, jornalista norte-americano a quem diz existir "jornalismo antes e depois" de
seu trabalho. Discute as incursdes jornalisticas pelo cinema, citando ter havido uma
primeira experiéncia "realizada por um repoérter cinematografico mundialmente famoso, o
Fitzpatrick" mas que ndo havia "elemento romanesco", o que foi feito em um segundo filme
feito pelo estudio Twentieth Century Fox. Sobre o tal famoso reporter cinematografico,
disse ter "cometido o erro de ndo romancear, explorando apenas o lado herdico da aventura,
sem uma unica pitada de sentimentalismo". (Carioca, 1939).

A presenga ou nao de romance no filme jornalistico flerta com as discussdes sobre o
limite do que ¢ fic¢do e do que ¢ jornalismo no produto audiovisual. E quase dez anos
depois ainda ¢ possivel observar a discussdo sobre esses limites em texto de O Cruzeiro
(1948). Neste, ha a discussdo do que chamam “estilo semidocumental” de alguns filmes,
nem tao ficticios ou nem tdo reais assim. Sobre o repérter cinematografico, aborda no
contexto do filme Call Northside 777, que afirma ter sido produzido “com o proprio
reporter como conselheiro técnico e acompanha o reporter cinematografico (James Stewart)
pelos labirintos dos bairros pobres de Chicago".

Uma outra face nessa discussao se d4 em publicag¢ao assinada por "cameraman'" na
Gazeta de Noticias (1945), que aborda o interesse estadunidense por filmagens no Brasil e,
principalmente, no Rio de Janeiro. “Noés e o cinema de Hollywood” busca valorizar o
interesse estrangeiro e diz: "antes s6 viamos por estas bandas cinegrafistas de atualidades".

E importante destacar que as discussdes ocorrem a 80 anos atrds e que as
compreensdes sobre jornalismo, cinema, documentario e, claro, reporter cinematografico
tiveram transformagdes ao longo do tempo. Mas os usos do termo aqui encontrados
apontam para a compreensao de um profissional minimamente engajado com o fazer
audiovisual-jornalistico, no ambito do cinema, e cujo trabalho final ja passava por
discussdes sobre limites de narrativa. A seguir, discutiremos as especificidades das fungdes

desse profissional.

O que fazia um reporter cinematografico?
Entre as menc¢des encontradas vemos atribuidas ao “reporter cinematografico”
funcdes que hoje entendemos ser designadas por outros termos. Um antincio publicado em

Vida Doméstica (1940) oferta a contratagdo de repdrter cinematografico para "guardar a
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lembranga animada de um momento feliz de sua casa" tais como registros de casamentos,

batizados, bodas de ouro, entre outras.

ATENCAO LEITOR AMIGO!

Vae comemorar as suas bodas de ouro ou de prala?

Vaoe casar uma filha ou um filho?

Vae baplisar um nelinho muitlo querido?

Projeta alguma fesla de grande realce, de que prelenda manter
permanente recordagao?

Em ‘qualquer dessas ou oulras oportunidades festivas do seu lar, chame

O “REPORTER CINEMATOGRAFICO”!

e

A MODICIDADE DO PRECO, previamente gjustado pelo telefone 22-5080

CONVENCERA' V. EXCIA. DO VERDADEIRO: ENCANTO QUE SERA’

GUARDAR A LEMBRANCA ANIMADA DE UM MOMENTO FELIZ DE
SUA CASA.

Alem desle novo e modelar servico cinematografico q domicilio, tambem
nos encarregamos de todo o genero de servigo [ologralico destinade &
insergdo em "Vida Domestica” ou gpenas para recordagdo familiar e bem
assim reportagens lolograficas em geral e ioda sorle de lotos artisticos.

Figura 1 - Fragmentos de Vida Doméstica (1940). Retirado do Acervo Digital da Biblioteca
Nacional. Acesso em 20/06/2021

Ja em O Globo (1948), uma matéria sobre o concurso de Miss Brasil indica que,
entre suas etapas, ha a filmagem das mogas para registro de participagdo e exibi¢cdo ao
longo do concurso. Ha utilizacdo de diversos termos como reporter cinematografico,
cinegrafistas, cameraman, que seriam os responsaveis pela filmagem. E bastante comum
que a aptidao para cameras faca desses tipos de trabalho algo comum entre reporteres
cinematograficos até hoje em dia, apesar de ndo estar entre as fungdes da profissao.

Uma outra abordagem para o termo indica suposta referéncia ao que entendemos
hoje ser um repérter de cinema, especialista em assuntos da sétima arte. Um texto
apresentado pelo semanario Cine Reporter (1950) traz uma carta que teria sido enviada por
H. Alfredo Steinberg, descrito como "mdaxima figura da Monogram no Brasil”, em que o
autor parabeniza o semanario pelos 16 anos de existéncia e reforca o importante papel que a
publicacdo promove: "o milagre de permitir aos que t€ém filmes para alugar, como aos que
alugam filmes para exibir, entenderem-se, através da vastiddo de nossa terra". O autor da
carta define a publicacio como '"renovagdo de um prazer, que o Correio nos traz,
periodicamente, mediante as paginas bem cuidadas e informativas desse nosso repdrter

cinematografico paulista".
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Mas ¢ possivel observar também varias citagdes em que o contexto
jornalistico-audiovisual como conhecemos hoje em dia fique um tanto mais evidente. Em A
Manha (1942), uma noticia aborda uma série de reportagens realizadas com foco na "vida
administrativa e social" do norte do pais, realizada pelo reporter cinematografico Armin
Edwin Caspar. Cita trabalhos em Fernando de Noronha e Recife e informa que a série sera
também realizada na Paraiba, Alagoas, Sergipe e Bahia, seguindo pelo norte até Amazonas.

Em O Cruzeiro (1945), ha um especial que apresenta detalhes do cotidiano da queda
de Getllio Vargas e a posse de José Linhares, presidente do Brasil por trés meses até a
posse de Eurico Gaspar Dutra. Uma fotografia coloca o presidente a esquerda e George
Ansel - descrito como reporter cinematografico das Atualidades Francesas - a direita do
quadro. Apresenta um breve relato sobre a morte do reporter dizendo ter sido este o tltimo

trabalho feito por ele, tendo morrido em um desastre ocorrido com um avido.

NA RESIDENCIA DO PRESIDENTE LINHARES, i primsiras horss ‘l manhs. G'ﬂll A-'ul reperter cimematogritico das Atuslidades Francesas, filma o nmove

Chefs da Naglo. Foi brte o Gltime trabalhe do jovem o famose profi I francés, merte mo desssire ocorride com o avibe “Lienel Marmier”,
Ceorge s a4 reportagem completa da queda de Var.- num furo semsacional para 3 Europa.
O CRUZEIRO _—12 — 10 de Novembro de 1945

Figura 2 - Fragmentos de O Cruzeiro(1945). Retirado do Acervo Digital da Biblioteca Nacional.
Acesso em 20/06/2021

O Globo (1947) aborda a passagem de Lorenzo Bau-Bonaplata, citado como
"famoso camera-man dos fatos sensacionais", pelo Rio de Janeiro rumo a Buenos Aires.
Aborda que durante a passagem, um contrato entre ele e um cinema local para exibicao de
seus filmes foi renovado. Na Folha de S.Paulo (1948) - a época, Folha da Manha -, uma
noticia indica que autoridades em salde realizaram diligéncias para verificar condi¢des
sanitarias de bares, restaurantes e padarias e que "integraram a caravana 40 pessoas,
inclusive jornalistas e reporteres cinematograficos do DEI". J& uma coluna com o nome

"Este mundo louco", de A Cigarra (1950), trata da gravacdo de um documentario com um
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homem de nome Giuliano, que seria um criminoso da regido da Sicilia, na Itdlia, e que ele
foi entrevistado pelo reporter cinematografico que registrou as cenas do filme.

Causa surpresa a constatagdo acerca da incidéncia de citagdes sobre trabalhos
paralelos desempenhados por esses profissionais que se mantém até os tempos atuais. Mas
os usos dos termos reforcam que havia fazer jornalistico-audiovisual por parte dos
trabalhadores dessa area. A seguir, veremos como os reporteres cinematograficos eram

citados no contexto da Segunda Guerra Mundial.

O heroismo no contexto da guerra

A Segunda Guerra Mundial ¢ datada entre 1939 e 1945, o que abrange parte do
periodo investigado nessa pesquisa. E foi possivel encontrar referéncias a esse momento
histérico nas publicagdes que mencionam o trabalho do repdrter cinematografico. Em A
Gazeta: edicao infantil (1940), ha uma novela em formato de quadrinhos que conta parte da
historia de “Evandro, o sagaz”, um reporter cinematografico que acompanha uma guerra. O
avido em que estava foi abatido, ele foi algemado pelos adversarios que o colocaram em um
pelotdo de fuzilamento. Ele consegue se livrar da morte e registrar os acontecimentos.
Perguntado pelos companheiros pela emocdo do vivido, ele diz ndo conseguir descrever
enquanto ndo rever o material captado: ""Bem... ¢ que estive ocupado a filmar. Terei, pois,
que esperar até ver a fita ser passada. Por que? Para ter a sensagdo que perdi". Destaque
para citagdes como "Preciso apanhar fotografias desse ataque", "Tenho um furo para nos

trés", "Que reportagem! E que cenas cinematograficas!".

Bem... & que estive ocupado a o] ‘Para ter a sensagho
|filmar. Terel, pols, que espera:
l até ver a fita ser passads.

que perdi!

Figura 3 - Fragmentos de A Gazeta: edigdo infantil (1940). Retirado do Acervo Digital da Biblioteca
Nacional. Acesso em 20/06/2021

Ha, também, um exemplo da repeti¢do de contetido vindo de agéncias de noticias
em jornais nacionais distintos. A Manha (1942) trata da mesma noticia do Correio da
Manha (1942), atribuida a Reuters, que aborda o trabalho de registros do reporter

cinematografico Jack Gemmel em um navio. Faz men¢do a fotografias de operacdes
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efetuadas pela Marinha Britanica e diz que o repérter teve de trabalhar “sob o fogo e sob a
agua". O texto explica ainda que Jack fez relatos sobre as experiéncias vividas, os riscos
que ele e os equipamentos estiveram envolvidos. Trata ao mesmo tempo de repodrter
cinematografico e filmagem - tradicionais do cinema - e, por outro lado, de fotdgrafo e
“bater chapas” - mais comuns a fotografia, ndo sendo possivel saber sobre qual tipo de
trabalho especificamente o profissional realizara. Sugere-se a possibilidade de, naquele
momento, 0s termos serem tratados como sindnimos.

Ja um texto assinado por Mauricio de Medeiros no Diario Carioca (1943) trata da
importancia dos correspondentes de guerra dizendo:

Hoje hd um progresso tal no servigo de informagdes que, alguns dias
depois de acontecido, o mundo inteiro contempla cenas de bombardeio
aéreo, combates entre submarinos e avides, ataques de tanques, batalhas
navais, tudo registrado no proprio momento em que passam. (Didrio
Carioca, 1943)

.Sobre o repdrter cinematografico, comenta que o servico ¢ "atividade incansavel e
arriscadissima". Explica que, para o registro, o reporter cinematografico precisa estar ou no
avido, ou em navios ou em tanques, € que, com isso, esta a cada instante ""jogando sua vida
para bem se documentar". Relembra que ¢ comum que "esquecemos muitas vezes o que ele
significa de coragem e ousadia" e completa:

Mas a verdade ¢ que os jornalistas que acompanham acontecimentos dessa
natureza e os registram para a Historia, merecem mais que um simples
tumulo, onde desaparegam desconhecidos para muitos e ignorados no
futuro. E bem certo que eles ndo contribuem em nada para o éxito
imediato das operagdes que assistem e registram. Mas suas narrativas
orientam os que formam a retaguarda das guerras. Elas esclarecem a
opinido. Fazem compreender o sacrificio geral. Permitem melhor
compreensdo das coisas. (Didrio Carioca, 1943)

Uma outra publicagdo aponta para dificuldades vividas pelo cinema durante o
periodo de Guerra. No Didrio de Pernambuco (1944), um texto trata de uma entrevista com
Ginger Rogers, atriz estadunidense. Sobre o repérter cinematografico, afirma que "ja bem
longe vao os tempos em que um reporter cinematografico, quando desejoso de entrevistar
uma estrela de primeira grandeza, outra coisa nao tinha a fazer sendo dar um rapido
telefonema ao chefe de publicidade dos estidios, marcando dia e hora para avistar-se com
esta ou aquela celebridade da tela. Hoje em dia, porém, com quase toda Hollywood
mobilizada para atender ao esfor¢o de guerra norte-americano, nem mesmo os big-shot da

industria sabem ao certo por onde os seus contratados estao".
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Consideracoes finais

A investiga¢do aqui apresentada vislumbrava, de inicio, observar os usos do termo
“reporter cinematografico” antes da televisdo por varios motivos. Primeiro, por entender
que hoje o termo esta bastante atrelado ao profissional da TV. Mas e quando ndo havia TV?
Segundo, por buscar saciar as compreensdes sobre as origens da profissdo, num exercicio
habitual de rever o passado para pensar o futuro.

Os resultados encontrados apontam para uma recorréncia consideravel do uso do
termo. Nao foram raras as vezes em que um texto foi assinado por alguém definido como
reporter cinematografico. Observamos, inclusive, mengdes de reveréncia ao trabalho por
esses desempenhados.

E importante reforgar que este trabalho ndo tem fim em si mesmo, pelo contrério:
sua existéncia ¢, também, um esfor¢o em enxergar a histéria da cinegrafia jornalistica.
Apontar para a existéncia € o primeiro passo para que se possa desenvolver novas
pesquisas, tais como quando o termo passou a fazer referéncia ao profissional de televisdo
ou quais foram os primeiros repdrteres cinematograficos do pais.

Busca-se, também, demonstrar como deve haver um esforco maior na consolidagao
de um olhar para as primeiras fases do telejornalismo que contemplem também, o percurso
historico do repdrter cinematografico, sua evolugdo enquanto profissao, as transformagodes
nos modos de fazer e as implicagdes da tecnologia no cotidiano. Ressaltamos o apelo que o
rddio tem e precisa ter na compreensdo do que se tornou o telejornalismo brasileiro
contemporaneo, mas aqui pretende-se oferecer subsidios melhores para entender que, neste

meio audiovisual ha percurso histdrico ndo apenas no dudio, mas também no visual.
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