Historia e
memoria
da midia
em tempos de
violéncias,

lutas e
resistencias




Historia e memoria da midia
em tempos de violéncias,
lutas e resisténcias




Ficha catalografica elaborada pela Biblioteca Central da UFJF.

Histéria e memoria da midia em tempos de violéncias, lutas e
resisténcias / Organizadores Christina Ferraz Musse, Talita
Souza Magnolo, Valci Zuculoto. — Sao Paulo: Alcar, 2024.

Dados eletronicos (1 arquivo: 10,3mb)
11. color.

ISBN: 978-65-00-93370-3

1. Historia da midia. 2. Memdria. 3. Comunicacao. 4. Imprensa.
I. Musse, Christina Ferraz. II. Magnolo, Talita Souza. III. Zuculoto,
Valci. IV. Associacdo Brasileira de Pesquisadores de Histéria da
Midia (ALCAR). V. Titulo.

CDU: 070(091)




Conselho Editorial

Carlos Pernisa Junior (UFJF)

Célia Regina Trindade Chagas Amorim (UFPA)
Flavi Ferreira Lisboa Filho (UFSM)
Glaucia Eneida Davino (Mackenzie)
Guilherme Moreira Fernandes (UFRB)
Ingrid Hotte Ambrogi (Mackenzie)
Itamar de Morais Nobre (UFRN)
Izamara Bastos Machado (Fiocruz)
Izani Mustafa (UFMA-Imperatriz)
Juliana Gobbi Betti (UFSC)

Karina Woehl de Farias (Unesp)
Luciano Kléckner (UFSC)

Marco Aurélio Reis (Unesa/UFJF)
Monica Franchi Carniello (Unitau)
Patricia D’ Abreu (UFES)

Ranielle Leal (UFPI)

Roseane Arcanjo Pinheiro (UFMA-Imperatriz)
Rozinaldo Miani (UEL)

Vinicius Ferreira (UFRJ)

Wilson Couto Borges (Fiocruz)

Organizadoras

Christina Ferraz Musse (UFJF)
Talita Souza Magnolo (UFJF)
Valci Zuculoto (UFSC)

Assistentes Editoriais
Ana Paula Dessupoio Chaves (UFJF)
Marcio Henrigue de Oliveira (UFJF)

Revisor
Ramsés Albertoni Barbosa (UFJF)




Sumario

o =] =T o SO 6
F N o] =T =] a1 = Tor- To ISR PR TSOPRURN 9
ADBITUTA 1.t b et bbbttt 15
Onde ja Se ViU UMa COISA UESSAS!? ....cveuiiiiiiiiieieterie et 15

Os nos entre 0 Eu e o Outro: representacdo social do 6dio e da violéncia nos media

PARTE 1 - Preconceito, estigma, racismo e injustica: producdes, representacdes e
enfrentamentos das MITIAS .......cccvcviiiiiiece e 37
Cortico, midia e imaginario POPUIAL .........ccceeveiieiieiieie e 38

“Procura-se escravo. Gratifica-se a quem encontrar”: a publicidade a servigo da

escravidao no jornal O Parahybuna (1838-1839) ........cccceieieiininiiereeeee e 54
A imagem, o racismo e as interseccionalidades no documentario A margem do corpo
........................................................................................................................................ 68
Do Palio a Bia: o discurso contra preconceitos como ferramenta para vender o
INCONTESSAVEN ...ttt e e see e 79
Trangas africanas e recursos imaginativos: o outro lado do espelho de Narciso ............ 92

O rock neofascista e o0 racismo nos Estados Unidos: a presenca do odio racial por meio

da musica e amodernizagdo d0 NAZISIMO .........ccveieieierieriese e e 107

Parte 2 — Praticas de leituras, memorias e censuras: imprensa, cinema, literatura e
0100 [oF T OSSPSR 122
Leituras brasileiras e portuguesas da origem censoria & imprensa no Brasil ................. 123
A materialidade do livro: proposta editorial de livro-objeto ao incentivo da literatura
NACTONAL ...ttt bbbttt ettt nbenre s 138
Costurado em papeldo: travessias cartoneras de Buenos Aires a Sdo Jodo del-Rei ....... 150

As memodrias da ida ao cinema, o patriménio urbano e a luta contra o esquecimento




Categorizacao de podcasts no Brasil: uma proposta baseada em eixos estruturais a partir

de um panorama NISTOMICO ......c.couerviuiiiieieise e 178
O uso de recursos de storytelling no podcast Praia dos OSS0S ..........ccceeveiverieeriesieene 194
Parte 3— Lutas de mulheres e resisténcia nas midias ...........ccoocevevenieiieiinsneieeienenn, 209

...................................................................................................................................... 210
A podosfera é delas? Um panorama historico brasileiro sobre radio e mulheres .......... 223
Narrando um “fazer comunicar” das mulheres negras através da internet .................... 240

“Democracia racial? Nada disso!”: uma contribui¢ao de Lélia Gonzalez para o jornal
IMIUTNEIIO .ttt e et b benreeneas 253
Paginas da resisténcia a ditadura no Parand: os jornais alternativos Maria, Boca no
Trombone e Nosso Tempo nas lutas politicas dos anos 1980 ...........ccceeevrerrenerienenn 264
Jornalismo politico-literario na obra de Eliane Brum ...........cc.ccocoviiiiniincniicccee 277

PARTE 4 - Perspectivas e panoramas historicos: ditadura, epidemias e
AESINTOIMAGAD ...t bbb 293

Midia alternativa e ditadura militar: o boletim Ferramenta no estado do Espirito Santo

...................................................................................................................................... 294
As doengas monstruosas: pequena historiografia das crises epidémicas no cinema de
010 ) OSSPSR 306

Jornalismo, internacdo compulséria e Covid-19: novo tempo ou atualizacdo historica das
praticas de banimento SOCIAI? .........c.cov i 322

Midiatizagdo, circulacdo e logica da velocidade: um olhar historico e o processo de

(0 Lo] T 0] g g Uor- o TSRS US RPN 337
EDTIOG0 - 352
Contra apartheids algoritmiCoS .........ccooeveiiiiiiieseee e s 352




Prefacio

Igor Sacramento?

O livro Histéria e memoria da midia em tempos de violéncias, lutas e resisténcias
traz contribuigBes relevantes apresentadas no XIIlI Encontro Nacional de Historia da
Midia, realizado no periodo de 18 a 20 de agosto de 2021, de modo remoto, com a
organizacdo da Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF). O encontro teve como tema
“#vidasnegrasimportam: racismos, violéncias e resisténcias nas dindmicas do tempo”. Ha,
aqui, um conjunto de contribuicdes pujantes para pensar historicamente as maltiplas
relacfes entre midias, violéncias e formas organizadas de resisténcia.

Neste breve prefacio, destaco incialmente a dimensdo racial. A retroversdo e a
duplicacdo arcaica, atribuidas aos contetdos ideoldgicos do racismo, ndo permanecem no
nivel ideacional ou pedagdgico do discurso. A sua inscricdo numa estrutura de retroacdo
volta a perturbar a funcdo enunciativa deste discurso e a produzir um valor diferente do
signo e do tempo da raca e da modernidade. No nivel do contetdo, o arcaismo e a fantasia
do racismo sdo representados como “a-historicos”, fora do mito progressista da
modernidade. Esta é uma tentativa, eu diria, de universalizar a fantasia espacial das
comunidades culturais modernas como vivendo sua histdria “contemporaneamente”, em
um “tempo vazio homogéneo” do povo-como-um que finalmente priva as minorias desses
espacos marginais, liminares a partir do qual podem intervir nos mitos unificadores e
totalizantes da cultura nacional. No entanto, cada vez que essa homogeneidade de
identificacdo cultural é estabelecida ha uma perturbacdo marcante da temporalidade na
escrita da modernidade. A consciéncia de que a retroversdo da raca ou da sanguinidade
assombra e duplica a analitica contemporanea do poder e pode ser subversiva dela,
podemos precisar pensar os poderes disciplinares da raca como uma formacdo cultural
hibrida que vai além de reconhecer que o racismo colonial introduz uma estranha solda,

uma sutura historica na narrativa da modernidade da nagdo. O arcaismo do racismo
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colonial, como forma de significacdo cultural (mais do que simplesmente como contetdo
ideoldgico), reativa nada menos que a cena primal da nacdo ocidental moderna, isto €, a
problematica transicdo histérica entre sociedades dinasticas, de linhagem e sociedades
horizontais. A “atemporalidade” do racismo, sua localizacdo “fora da historia”, ¢, na
verdade, essa forma de defasagem temporal, um modo de repeticdo e reinscricdo, que
performa a temporalidade histdrica ambivalente das culturas nacionais modernas — a
coexisténcia aporetica, dentro da cultura histéria da comunidade imaginada moderna,
tanto das tradicdes “medievais” dinasticas, hierdrquicas e prefigurativas (o passado),
quanto do tempo cruzado secular, homogéneo e sincrono da modernidade (o presente).
Mas racismo ndo é simplesmente uma ressaca de concepc¢des arcaicas da aristocracia, mas
é parte das tradi¢bes historicas do humanismo civico e liberal que criam matrizes
ideoldgicas de aspiragdo nacional, juntamente com seus conceitos de “um povo” e seu
imaginario de comunidade, unido e igualdade entre os membros. Somos todos iguais? Em
diferentes andlises, logo na primeira parte deste livro, veremos que ndo, muito pelo
contrario!

A famosa afirmacdo de Stuart Hall de que “raga ¢ um significante deslizante”
destaca as dificuldades de os estudos académicos teorizarem a raga e a mobilizarem
conceitualmente como uma forma de analise para apreender relacdes desiguais de poder.
Um problema surge, entretanto, para o estado biopolitico quando ele deseja guerrear,
matar ou expor & morte. Como um estado biopolitico pode se engajar nessas a¢des
tipicamente soberanas? Como justificar a guerra e 0 assassinato quando sua funcao é
promover, administrar e otimizar a vida? E ai, argumentou Michel Foucault, em muitos
escritos, que entra o racismo. O racismo €, principalmente, uma forma de introduzir uma
ruptura no dominio da vida que estd sob o controle do poder: a ruptura entre o que deve
viver e 0 que deve morrer. O racismo permite que o estado biopolitico divida as espécies
em ragas, em “a raga” e “sub-ragas”, e em espécimes aptos e inaptos de uma raga. Isso,
por sua vez, permite ao estado biopolitico designar certas populacfes ou segmentos de
sua prépria populagdo como um perigo e, assim, garantir a morte ou a escravizagao dessa
populacao, politica ou ndo, em nome da prote¢éo e da gestéo da vida. O racismo, portanto,
€ 0 que permite que o ato de matar seja cooptado em uma politica de vida que caracteriza
sociedades como a nossa, e, provavelmente, existird enquanto tivermos estados
biopoliticos e esses estados sentirem a necessidade de matar.

Na sequéncia, o livro apresenta anélises sobre outras formas de violéncia, o Estado

autoritario, as ditaturas, as censuras, as privaces de liberdade, as torturas e o0s




assassinatos. Traz ainda capitulos sobre formas sensiveis de resisténcias as violéncias no
jornalismo de oposicdo e alternativo as opressoes.
Este € um livro urgente que traz étimas contribuicGes sobre o Brasil e de como

lidamos com nossas violéncias estruturais, historicas e cotidianas.




Apresentacao

Este livro é o resultado de uma cuidadosa compilacdo dos melhores artigos
cientificos apresentados no X111 Encontro Nacional de Historia da Midia — Alcar Nacional
2021, sediado de forma remota pela UFJF, de 18 a 20 de agosto de 2021. O encontro teve
como tema “#vidasnegrasimportam: racismos, violéncias e resisténcias nas dinamicas do
tempo”. O lema surge nos Estados Unidos como #blacklivesmatter, sendo depois
traduzido em vaérios idiomas e inspirando marchas, debates, grandes reportagens e
pesquisas académicas em todo o mundo. No Brasil ndo foi diferente. Pela relevancia, o
tema foi escolhido para nortear as discussdes nas palestras e mesas-redondas da Alcar
Nacional, da mesma forma que inspirou o prefacio deste livro, de autoria de Igor
Sacramento, e 0s textos de abertura e encerramento, redigidos por Jhonatan Matta.

A Alcar Nacional 2021 teve 461 inscritos, entre estudantes, professores,
pesquisadores e profissionais da area. Foram 229 artigos cientificos apresentados em nove
Grupos Tematicos (GTs): Historia do Jornalismo, Historia da Publicidade e das Relacdes
Publicas, Histéria da Midia Digital, Historia da Midia Impressa, Historia da Midia
Sonora, Historia das Midias Audiovisuais, Historia da Midia Visual, Histéria da Midia
Alternativa e Historiografia da Midia. As coordenacfes de cada GT selecionaram 0s
trabalhos mais relevantes para esta coletanea, independente de abordarem ou ndo a
temaética geral do evento. Dentre estes estdo quatro trabalhos de estudantes de graduacao,
vencedores do Prémio José Marques de Melo (JMM). A premiacdo é concedida pelo
Alcar a cada encontro nacional, no intuito de estimular a iniciacdo cientifica, formar
novos pesquisadores e aprofundar o envolvimento da graduacgdo na pesquisa em Histdria
da Midia.

O conjunto do e-book reline 22 textos que testemunham a relevancia da pesquisa
cientifica no campo da Histéria da Midia e esta dividido em quatros partes: (1)
Preconceito, estigma, racismo e injustica: produces, representacdes e enfrentamento das
midias; (2) Praticas de leituras, memdrias e censuras: imprensa, cinema, literatura e
podcast; (3) Lutas de mulheres e resisténcia nas midias; (4) Perspectivas e panoramas
historicos: ditadura, epidemias e desinformacao.

A primeira parte se inicia com a producdo de Luana de Paula Reis, Sophia Lyrio
Hermanny e Marialva Carlos Barbosa, intitulado Cortico, midia e imaginério popular.
Neste artigo, as autoras estudam como os corticos foram retratados pelos jornais Correio
da Manhd, Gazeta de Noticias e Jornal do Brasil, entre os anos de 1903 e 1905. A partir




desse material, consultado no site da Hemeroteca Digital Brasileira, as pesquisadoras
refletem sobre o impacto da construgdo de uma imagem dominante da populacdo
marginalizada carioca, capaz de produzir estigmas e preconceitos vigentes até hoje.

No artigo “Procura-se escravo. Gratifica-se a quem encontrar”: a publicidade
a servico da escravidao no jornal O Parahybuna (1838-1839), os autores Marina dos
Santos Franco, Marcio Ribeiro F. Rosa e Ricardo Matos de Aradjo Rios investigam o
impresso de Barbacena (MG), buscando responder aos seguintes questionamentos: de que
forma a publicidade trabalhava a escravidéo e os cativos na primeira metade do Século
19?; quais sdo os imaginarios sociodiscursivos que atravessam esses discursos?; qual a
relacdo entre poder e escravidao?.

A producéo de Taianne Gomes, Denise Carvalho e Maria Angela Pavan, intitulada
A imagem, o racismo e as interseccionalidades no documentario A margem do corpo,
aborda as imagens construidas para o documentario, a partir das concepg¢des de Walter
Benjamin (1996), Georges Didi-Huberman (2012) e Samain (2012), assim como o
racismo, institucionalizado pelo Estado, e as interseccionalidades presentes, com base nas
reflexdes de Carneiro (2003), Gonzalez (2018) e Crenshaw (2002).

No artigo Do Palio & Bia: o discurso contra preconceitos como ferramenta
para vender o inconfessavel os autores Cristiano Otaviano, Lara Karoline Souza de
Aquino e Samara dos Santos Machado elencam como objeto de analise duas campanhas
publicitarias. A primeira, langada pela Fiat, em 2002, para divulgar o automoével Palio,
em que se mostrava uma pessoa constrangida, diante da revelagdo dos proprios
preconceitos. Ao fim, surgia um convite para a mudanca de ideias. A outra campanha, do
Banco Bradesco, foi langada em abril de 2021, na defesa de sua assistente virtual, Bia,
em anlncios que denunciavam o preconceito de clientes que, atraves de suas palavras,
revelariam o assédio que muitas mulheres sofrem.

O artigo Trangas africanas e recursos imaginativos: o outro lado do espelho
de Narciso, de Gabriela Isaias, pensa a historia dos penteados negros e reflete sobre as
origens de uma cultura em torno do cabelo afro, uma gramatica propria, elos,
perpetuacOes de tradicGes e sensagdes de reconhecimento e pertencimento entre 0s
sujeitos que a compdem. As trancas de origem africana, por exemplo, s&o um tipo de
sabedoria desenvolvida e transmitida ha milénios, que ajudam a comunicar o pensamento
social; elas ndo nascem do cabelo, mas da cabega, da inteligibilidade humana. O penteado
d& materialidade ao que é abstrato. E os sentidos das arrumacdes s6 sdo captados quando

0S sujeitos interagem.
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No altimo artigo da primeira parte, O rock neofascista e o racismo nos Estados
Unidos: a presenca do 6dio racial por meio da musica e a modernizagdo do nazismo,
o0 autor Pedro Carvalho Oliveira analisa a presenca dos neofascismos nos EUA, atentando
para as suas singularidades no presente, focando para a forma como os neofascistas
estadunidenses imaginam uma nacdo ariana, dentro da qual os negros ndo possuem
espaco. O pesquisador trata de compreender como o racismo historico presente no pais
mantém, por intermédio de discursos fascistas, sua existéncia nos dias de hoje.

A segunda parte deste livro tem, como primeiro texto, o artigo de Guilherme
Carvalho e Jodo Figueira, Leituras brasileiras e portuguesas da origem censoria a
imprensa no Brasil, que propde uma revisitacdo ao passado, a partir da revisao
bibliografica, para identificar aspectos caracteristicos do jornalismo brasileiro,
considerando a heranca do periodo colonial até os dias atuais. Os autores questionam se
a censura ao jornalismo brasileiro é, de fato, conjuntural ou resultante de uma tradi¢do
carregada de tracos historicos e culturais que se mostram adaptaveis a diferentes periodos.

No artigo A materialidade do livro: proposta editorial de livro-objeto ao
incentivo da literatura nacional, as pesquisadoras Alexandra Martins Vieira e Marina
J. dos Santos Freitas repensam o livro tradicional e exploram novas possibilidades de se
trabalhar com o material impresso. Ao rememorar a estrutura ja muito consolidada sobre
0 que entendemos por livro, as autoras evidenciam as dindmicas envolvidas em sua
producéo e concepcao, e vinculam a elas diferentes conceitos gréficos e narrativos, a fim
de introduzir novas e criativas préaticas de contar historias e incentivar a leitura. Para isto,
desenvolvem o livro-objeto Relicario de Caetano, uma releitura da obra Dom Casmurro,
de Machado de Assis, e propdem ao leitor uma experiéncia dinamica e imersiva de leitura
através de recursos visuais, interativos e sensoriais.

O artigo Costurado em papeldo: travessias cartoneras de Buenos Aires a Sdo
Jodo del-Rei, escrito por Frederico Ranck Lisboa e Jairo Faria Mendes, traz a histéria do
movimento cartoneiro na cidade mineira, que teve inicio no ano de 2018. O embrido da
experiéncia cartonera foi uma oficina do 30° Inverno Cultural da Universidade Federal de
Sdo Jodo del-Rei (UFSJ), ministrada pelo poeta David Biriguy, fundador da Lara
Cartonera, de Belo Jardim, Pernambuco. A partir do aprendizado possibilitado pela
oficina, foi formado o primeiro grupo cartonero séo-joanense, o Faz teu Livro, projeto
vinculado a universidade, que segue em atividade como Programa de Extensdo. Este
trabalho, de autoria principal de estudante de graduacédo, foi o primeiro colocado no
Prémio JMM.
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O artigo de Christina Ferraz Musse, Theresa Medeiros e Marcio Henrique de
Oliveira, intitulado As memdrias da ida ao cinema, o patriménio urbano e a luta
contra o esquecimento, discute sobre como o cinema cunhou habitos, comportamentos,
e instituiu novas formas de viver no espago urbano. Esta € a principal questdo trabalhada
na pesquisa “Cidade e memoria: a construgdo do imagindrio urbano pelas narrativas
audiovisuais”, em que 0s pesquisadores pretendem ndo apenas elaborar uma cartografia
dos cinemas de rua de Juiz de Fora, mas também, através das entrevistas de historia de
vida, entender como se dava a relacdo dos espectadores com a narrativa cinematografica.

Os autores Luana Viana e Ludn José Vaz Chagas mapeiam, no artigo
Categorizacao de podcasts no Brasil: uma proposta baseada em eixos estruturais a
partir de um panorama historico, as estruturas mais utilizadas por podcasters nas suas
producdes sonoras com a finalidade de refletir sobre elas e sobre a maneira com que sao
organizadas. Este artigo apresenta os resultados de uma observagdo sistematica realizada
sobre os 50 podcasts mais ouvidos nas plataformas Spotify, Google Podcasts e Apple
Podcasts.

Finalizando a segunda parte do livro, o artigo O uso de recursos de storytelling
no podcast Praia dos Ossos, de Diana Kelly F. de Campos, Juliana O. dos Anjos, Yasmin
R. dos Santos e Mariana F. Musse, observa quais e como os recursos de storytelling foram
utilizados no podcast Praia dos Ossos, da Radio Novelo. Na analise do programa foram
estudados 0s usos de arquivos, narracdo, entrevistas e recursos sonoros, ja que esses
elementos foram capazes de construir a narrativa que aprofundou os ouvintes nos
acontecimentos envolvendo o assassinato de Angela Diniz por Doca Street, em 1976. O
texto, igualmente de autoria principal de estudante de graduagdo, obteve a terceira
colocacao no Prémio JMM.

A terceira parte do livro apresenta o artigo de Juliana Gobbi Betti e Valci
Zuculoto, intitulado A histdria (das mulheres) do radio no Brasil — uma proposta de
revisao do relato histdrico, que tem como principal objetivo tratar da (re)escrita da
histéria das mulheres no radio. As autoras propdem uma revisdo da historia da
constituicdo do meio, incluindo o género como categoria de anélise. Diante da pretensa
universalidade do relato histérico ainda amparando a hegemonia masculina,
invisibilizando ou apagando a contribuicdo das mulheres, a proposta pretende o seu
reconhecimento e a sua inclusdo.

O artigo intitulado A podosfera é delas? Um panorama histérico brasileiro
sobre radio e mulheres, escrito pelas pesquisadoras Yasmin Winter e Luana Viana,
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debate sobre a relagdo entre as mulheres e a historia do radio, além de apresentar um
panorama sobre podcasts produzidos por elas, no Brasil, até dezembro de 2019. Trata-se
de mais um texto apresentado por aluna de graduacdo que, em empate, também
conquistou a terceira colocacdo no Prémio JMM.

No texto de Mércia Vidal Nunes e Luizete Vicente da Silva, intitulado Narrando
um “fazer comunicar” das mulheres negras através da internet, sdo apresentadas
reflexdes sobre a representacdo e a identidade da populacdo negra, e, em especial, das
mulheres negras, na pagina do Instagram “Profissionais Negros do Ceard”. O artigo ¢
desenvolvido costurando a colcha de retalhos das identificacdes de género, raca, classe,
orientacdo sexual, religido, dentre outras diferencas, através da relagdo com o meio social,
cultural, histdrico, que se entrelagcam no espago/tempo.

As autoras Thais M. F. Guimardes e Ana Regina Régo, em seu artigo
“Democracia racial? Nada disso!”: uma contribuicio de Lélia Gonzalez para o
jornal Mulherio, analisam o texto escrito por Lélia Gonzalez e publicado no jornal
feminista Mulherio, em 1981. A analise utiliza como processo metodoldgico o circulo
hermenéutico, elaborado com base na hermenéutica da consciéncia historica proposta por
Paul Ricoeur.

O artigo Péaginas da resisténcia a ditadura no Parand: os jornais alternativos
Maria, Boca no Trombone e Nosso Tempo nas lutas politicas dos anos 1980, escrito
por Maria Helena D. Almeida e Karina J. Woitowicz, levanta elementos que buscam
recuperar a atuacdo da imprensa alternativa no Parand, a partir de pesquisa bibliogréfica
e documental. Trata-se de registros que, ainda que de modo parcial, apontam para a
importancia da imprensa como porta-voz dos movimentos sociais, com base nas
experiéncias dos jornais Maria, Boca no Trombone e Nosso Tempo, que circularam no
Parana, nos anos 1980. Este é outro trabalho que concorreu ao Prémio JMM e venceu em
segundo lugar.

A concluséo desta parte do livro contempla o artigo de Ana Resende Quadros,
Jornalismo politico-literario na obra de Eliane Brum, que tem como principal objetivo
analisar a coluna intitulada “O ‘martir’ governa”. Este texto foi publicado por Eliane
Brum no jornal global El Pais, em abril de 2019. Ele foi escolhido por fazer parte de uma
coluna politica e ja apontar em seu titulo possiveis conexdes com o Jornalismo Literéario.

Para iniciar a Gltima parte do livro, o artigo Midia alternativa e ditadura militar:
0 boletim Ferramenta no estado do Espirito Santo, dos autores Ana Carolina Ronchi

e Pedro Ernesto Fagundes, apresenta e investiga o informativo da Arquidiocese de Vitéria
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para o mundo operério. Pensado e produzido no seio das Comunidades Eclesiais de Base,
Ferramenta é a representacdo de como 0s movimentos sociais encontraram na Igreja um
espaco de acolhida, de debate e de reivindicacdo social a luz do evangelho.

O autor Klaus’Berg N. Braganca, em seu artigo As doengas monstruosas:
pequena historiografia das crises epidémicas no cinema de horror, desenvolve um
estudo em torno de relatos produzidos durante episodios epidemioldgicos do passado que
parecem espelhar a mentalidade e a atualidade do momento vivido — mesmo alguns sendo
ficcionais, como o romance. Essas “cronicas da peste” funcionam como um acervo
historico que nos ajuda a traduzir o horror do presente, ou, como afirma Delumeau, “as
cronicas de outrora que descrevem pestes constituem como que um museu do horrivel”.

No artigo Jornalismo, internacdo compulsoria e Covid-19: novo tempo ou
atualizacdo histdrica das praticas de banimento social?, de autoria da pesquisadora
Vania C. Quintanilha Borges, é trabalhada a hip6tese de que o conjunto de textos que o0s
jornais produzem e pdem em circulagdo busca ndo apenas apartar da cena publica a
juventude pobre, negra, periférica, mas reforca no imaginario do pais com que vidas se
pode e se deve importar, pois mesmo libertos, os negros continuam vivendo a margem.
Nesse sentido, para além de noticias, reportagens, editoriais, a forma como as politicas
publicas sdo construidas apontam para 0 quanto uma ideia de benesse do Estado
compromete seu sentido mais amplo.

Por fim, o texto de Willian José de Carvalho e Paulo Roberto Figueira Leal,
intitulado Midiatizacéo, circulacdo e a logica da velocidade: um olhar histérico e o
processo de desinformacdo, pensa na histéria da comunicacdo e no surgimento das
novas midias sociais. Um tema este que vem de fundo para tracar um olhar, por meio da
relacdo existente entre elas, e retomar a discussdo sobre o efeito da velocidade e do
processo de circulagdo presentes no processo comunicacional, em episodios de interagdo
entre pessoas e/ou grupos, de forma presencial e/ou midiatizadas, especialmente. Isto,
porque a velocidade constitui-se em um dos mais importantes fatores de alteracdo da
nossa percepcao de mundo.

Boa leitura!

As organizadoras
Christina Ferraz Musse
Talita Souza Magnolo
Valci Zuculoto
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Abertura

Onde j& se viu uma coisa dessas!?

Jhonatan Mata?

- “Onde ja se viu uma coisa dessas, uns homens grandes tomando brinquedo de
crianca!? Deixe estar que eu vou botar vocés todos no meu livro!”, bradou Carolina. Essas
foram as primeiras palavras de um encontro historico na Favela do Canindé, em 1958. O
reporter Audalio Dantas preparava matéria sobre um parque infantil para o jornal Folha
da Noite, e observou Carolina Maria de Jesus advertindo adultos que destruiam o local de
diversdo. Guardadas as devidas ressalvas em relacdo ao pulsar febril do presente e aos
destaques e silenciamentos conferidos ao passado das coisas, que € inclusive razdo de ser
do nosso encontro, a cena é emblematica pra nos lermos hoje, enquanto sociedade. Vidas
negras importam. Conectados, logo traduzimos a #blacklivesmatter para toda a sorte de
idiomas, repetindo as avessas a facanha de Quarto de despejo, hoje um classico
internacional. Child of the dark, versdo traduzida de “nosso quarto”, hoje ¢ lida ndo
apenas nos cémodos das casas como também estudada em escolas estadunidenses. E,
talvez, sirva como tratamento precoce para que outros Georges Floyds consigam respirar
com dignidade. Porque ser negro, ainda hoje, é um trabalho de folego — e isso ndo é uma
metafora. Vidas negras importam. No ambito das tradugdes e conceitos, “importar” ¢ uma
palavra que nos importa. Diante das multiplas experiéncias do racismo no Brasil, a vida
negra que hoje e sempre deve nos importar era importada, como produto da escravidao.

Em tempos nos quais questionamos a exposicao de tanques de guerra, a exposi¢do
as multiplas telas, a exposicao dos reality shows, a exposi¢do de linchamentos — virtuais
ou ndo — a exposicao da exposicdo, nada soa mais transgressor do que colocar alguém em
um livro, como fazia Carolina. E, nessas paginas, ser despejado nos quartos do mundo
por meio do jornalismo. Por meio do livro. Por meio das midias: impressas, audiovisuais

— hoje hipermidias — tdo necessarias e por vezes deslegitimadas quanto a mineira

2 Jornalista (UFJF), doutor em Comunicacdo UFRJ / Blanquerna School de Barcelona / Docente
permanente no Programa de Pés-graduacdo em Comunicacdo (PPGCOM UFJF), coordenador do Grupo de
Pesquisa "Sinestelas" (CNPq), do Projeto de Treinamento Profissional "Mdsica para Olhos e Ouvidos"
(UFRJF) e do Projeto de Extensdo em Interface com a Pesquisa "Polijovem™ (FAPEMIG). Autor dos Livros
"O amador no audiovisual"(Ed.UFJF, 2019) e "Um telejornal pra chamar de seu "(Insular,2013). Integra o
Conselho Editorial das Revistas Lumina (PPGCOM UFJF), MusiMid e Correspondencias y Analisis (Peru).
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Carolina. Marcada por uma obra essencialmente memorialistica, a escritora € um
estandarte para compreendermos o papel da “historia da midia” neste evento, mas ndo
apenas nele. Um bastido da literatura testemunha, “automidia”, “selfie de pensamento”.
Mas também de alguém cuja relevancia oscila entre o0 auge e o esquecimento. Um eterno
embate contra os estratagemas de uma temporalidade branca, cujo marca-texto vem com
uma borracha na extremidade oposta. Que destaca escritores, artistas, esportistas e tantos
outros trabalhadores negros quando convém. Mas que, também por conveniéncia, 0s
apaga por meio de silenciamentos, generalizacdes e apropriacdes multiplas. Carolina
exp0e sua realidade ao mesmo tempo em que reflete sobre ela, estratégia comum a muitos
de nds, pesquisadores, que analisamos, no andar dos dias, as realidades que nos encantam
ou revoltam. Porque pesquisa e escrita tratam de afetos. Ja o racismo — ou a falta de acdo
diante dele — sdo de ordem oposta, da desafeicdo.

A representacdo da identidade negra na midia, 0 espaco do pesquisador negro na
universidade, a escrita negra sdo temas que trouxemos em nossos “esquentas Alcar”, que
nos mantiveram aquecidos até aqui, neste agosto. Nestes espacos, agora reverberados no
XI1I Encontro Nacional de Histdria da Midia, aprendemos muito. Sobre Carolina de
Jesus, Chica da Silva, lza, Beyoncé, Maju Coutinho, Heraldo Pereira, Oprah, Luther
King, Milton Nascimento — nosso “vizinho”. Reconhecendo tanto suas trajetorias
relevantes quanto o triste fato de que, para cada um destes que se projeta, outros mil
tiveram suas historias silenciadas pelos controles de sentidos e representa¢fes impostos
por uma branquitude. Uma branquitude que se respalda numa coletividade mascarada e
abstrata para existir. Mas que tem, a cada dia mais, sua individualidade materializada na
midia. Tem nome, sobrenome e até familia. Tradicional em seus costumes torpes de
agrupar gente recorrendo a tabela Pantone. Uma branquitude antiquada e toxica, da qual
todos devemos fugir, nos envergonhar. Mas que precisamos urgentemente reconhecer que
existe. E fere. E mata. E a violéncia por cor é o0 mais desedificante avesso do arco-iris, se
ndo a propria ignorancia em relacdo ao carater diverso que a vida e que a midia —em tese
— deveriam ter.

“Quem ndo tem amigo, mas tem um livro, tem uma estrada” ¢ outra frase célebre
de Carolina com a qual encerramos este texto sobre comecos. E hora de catarmos nossos
papéis, amparados pelos livros que nos trouxeram até aqui. E nos lermos nesses trés dias.
E “brincarmos sério” de nos mirar a partir do olhar do outro. A estrada se abre agora. Que
as amizades, parcerias e livros desses dias floresgam. Mesmo ameacada, a educacéo € a

ameaca maior aos homens grandes, tomadores de brinquedos e de discursos. Mesmo
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ameacadas, as vidas negras resistem as dindmicas do tempo. E nos importam. Que

possamos, com a liberdade da palavra, entrar e sair das ruas e dos livros sem medos.
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Os nos entre o0 Eu e 0 Outro:
representacdo social do édio e da violéncia nos media

Silvino Lopes Evora®

Introducéo

Olhando para o percurso da humanidade, sempre encontramos, ao longo da
Histdria, elementos que nos apontam para uma necessidade vital de existéncia em
sociedade para que o ser humano pudesse garantir a sua sobrevivéncia prolongada no
espaco e no tempo, mas, em paralelo, também encontramos elementos que nos indicam
dissonéncias na conjugacéo dos interesses entre as forgas em presenca que originaram um
cem numero de conflitos que marcaram a historia da humanidade.

Cedo, o homem percebeu a necessidade de partilha de experiéncias e de
subsidiariedade. Mesmo no tempo em que ainda era ndmada, procurava estabelecer
conexfes com outros grupos, também, ndémadas, que se movimentavam no espaco, a
procura de meios de subsisténcia e de garantias de maior seguranca. Por isso, inventaram
as pinturas rupestres, com a finalidade de irem deixando marcas por onde passavam,
marcas essas que poderiam ser interpretadas por outras pessoas que pelos mesmos locais,
também, circularam. Uma grande leva de historiadores situa o surgimento das artes
rupestres no periodo histérico que envolve os 40 mil anos antes de Cristo. Porém, tem

sido dificil datar, com precisdo, o inicio dessa experiéncia humana, sabendo que ela
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remonta a histéria bem longinqua que o ser humano experimentou. I1sso mostra-nos que,
desde muito cedo, 0 homem sentiu a necessidade de estabelecer vinculos, ainda que muito
ténues no principio.

A transicdo da Pre-Historia para a Historia da-se, assim, na cintura do tempo em
que 0 homem procurava estabelecer vinculos mais duraveis com o espago e com o tempo,
deixando marcas fortes nos lugares em que se estabelecia e comecando a criar ciclos
temporais e culturais, marcando épocas com modos de viver, costumes e marcas
identitarias. Assim, dois elementos assumem lugares de primazia nesse processo de
transicdo para a Historia: um maior vinculo espacial, que se da com a sedentarizacao e,
consequentemente, o surgimento das primeiras civilizagdes urbanas; e o aparecimento da
escrita, que permitiu que o0 homem passasse a documentar episodios do seu tempo para a
posterioridade.

O fendmeno de sedentarizacao transportou a humanidade para Varios processos e
ciclos histéricos ao longo dos tempos, até se chegar a idade atual, marcada por aquilo que
a Ciéncia Politica apelida de sociedade civil. Porém, até chegar a esta etapa, ultrapassou-
se um somatorio de inquantificaveis conflitos, imbuidos de violéncia, que aconteceram
em diferentes momentos da historia. Destarte, tornaram-se célebres expressdes
idiomaticas como “o homem ¢é o lobo do homem” (HOBBES, 1993, 1994), a “lei do mais
forte” (DARWIN, 1981), a “lei de talido” (em diferentes contextos de catalogacdes dos
costumes para a edificacdo de direitos), entre outros (MARTINEZ, 2021).

Entre varios autores que trabalham a questdo da relacdo conflituosa do homem no
seio da sociedade e das suas fases evolutivas com vista a se imprimir uma maior seguranca

aos membros da comunidade, destacamos Thomas Hobbes.

A nocdo do estado de natureza é muito importante no quadro de
pensamento do autor, pelo que destacamos as trés situagdes em que
entende que ele é comprovavel: a) nas sociedades primitivas, as dos
homens selvagens, como os indigenas de algumas praias da América ou
0s povos bérbaros da Antiguidade na fase em que ainda ndo eram
civilizados; b) no caso da guerra civil, ou seja, quando o Estado ja
existe, mas, por diversas razdes, se dissolve e provoca a transicdo da
sociedade civil para a anarquia, situacdo que pode ser considerada de
antiestatal; ¢) na comunidade internacional, onde as relagfes entre os
Estados ndo se regem por um poder ordinario; numa situagdo, portanto
interestatal. (EVORA, 2010, p. 39. EVORA, 2012).

A transicdo do estado de natureza para a sociedade civil implicou que 0 homem
mudasse, de forma radical, o regime de valores sobre os quais se estabeleciam 0s
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principios de regulacdo da vida em comunidade. Assim, de acordo com o supracitado
autor, foi necessario criar as regras basicas de convivéncia em comunidade, que
implicariam cedéncia em determinados interesses e desejos, com vista a se garantir a

realizacdo de outros interesses. Assim,

Sendo 0 homem um ser ndo menos racional que emocional, o estado da
natureza, a longo prazo, tornar-se-ia insustentavel e intolerdvel, uma
vez gue ndo ha qualquer tipo de garantia de que o primem bonum (a
vida) é assegurado, face aos desmandos dos demais membros da
sociedade. Em forma de leis naturais, surge uma série de regras que tém
como fundamento tornar possivel uma convivéncia pacifica. Todas elas
estdo subordinadas, assim, a uma regra fundamental, que determina
uma necessidade constante de procurar a paz. Em estado de guerra, a
vida corre sempre perigo. Por isso, a vida aqui ganha o valor de bem
fundamental e a sua preservacdo e defesa devem ocupar todos 0s
membros da comunidade humana. (EVORA, 2010, p. 39. EVORA,
2012)

O texto supracitado mostra-nos que a necessidade de se evitar um sistema de
violéncia permanente levou 0 homem, enquanto ser social, a estabelecer um regime de
cedéncias para poder garantir a sua seguranca. Teses semelhantes encontramo-las em
autores de indole contratualista, como Maquiavel e Jean-Jacques Rousseau, com
diferentes perspectivas sobre o contratualismo como mecanismo importante de formagéo
de sociedades equidistantes de regimes de violéncia permanente.

O tema que propomos neste artigo remete-nos para as sociedades contemporaneas,
as gue ja passaram por todos esses ciclos evolutivos, que instituiram os mais modernos
sistemas juridicos, estabeleceram quadros de direitos, liberdades e garantias
constitucionais, e implementaram uma ordem tecnolégica como a voz de comando nos
processos de relacionamento social. Portanto, ¢ esta sociedade resultado do “altimo grito
de producdo simbolica” que ainda se confronta com problematicas bem antigas, como a
disseminacdo de ddios e da violéncia, recorrendo a varios suportes, vivenciados, quer em
modo online, quer em modo offline. Destarte, 0 papel da comunicacao social, dos mass
media e dos restantes meios de mediacdo se revelam preponderantes neste processo,
sabendo que, grosso modo, a representacdo mediatica da violéncia e do 6dio espelha uma
situacdo em que as sociedades ainda se encontram a bragos com as questbes das
dissonancias sociais, resultados das particularidades dos individuos, das diferencas dos
grupos sociais, das divergéncias das organizacfes que operam no seio social e, em ultima

andlise, do distanciamento dos regimes de valores operantes no meio social.
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Para o desenvolvimento deste trabalho, recorremos a alguns mapas conceptuais
que consideramos essenciais para a compreensdo das relagdes sociais e, de um modo
muito particular, do individuo e dos demais membros de uma comunidade humana. O
efeito primus inter pares, conhecido na Psicologia Social como Efeito PIP, pode ser muito
importante para nos ajudar a compreender as dindmicas sociais, sobretudo na forma como
os individuos lidam com os seus preconceitos e 0s seus mapas simbolicos que Ihes servem
como referentes no processo de relacionamento com o outro (EVORA, 2011).

Semelhante ao contributo dado pela Psicologia Social (Efeito PIP), encontramos
dentro do campo dos Mass Communications Research linhas de pensamento que nos
levam a patamares de entendimento semelhantes aos quadros conceptuais que 0S
argumentos engendrados no ambito do conceito de Efeito PIP nos fornecem (EVORA,
2011). E, por exemplo, a Third Person Effects, um pequeno corpo teérico filiado aos Mass
Communications Research, que se debrucam sobre a percepcdo que os individuos
desenvolvem dos outros, quanto as suas capacidades de filtrar as mensagens recebidas
pelos mass media, com o intuito de evitar que se lhes sejam impostos mapas simbolicos
com os quais deverdo descodificar as mensagens dos mass communications (SOUSA,
2002).

Passamos, assim, nas linhas que se seguem, a estabelecer um quadro conceptual
em torno da problematica, com vista a podermos, posteriormente, estabelecer elementos
que permitam leituras mais incisivas sobre a questdo da violéncia e do 6dio nos mass

communications, lidos a partir de um quadro da representacédo social dos media.

Estabelecimento de Quadro Conceptual

Fixac&o de Conceito: Discurso de Odio

Antes de entrarmos nas questbes propriamente ditas, convém objetivar 0s
conceitos: “discurso de 6dio” e “violéncia”. Sabemos que nenhum desses conceitos tém
um processo de significacdo estanque, mas iremos, nas proximas linhas, circunscrever os
ambitos conceptuais sobre os quais iremos nos debrucar. Olhando para a concepcao da
Comissdo Europeia Contra o Racismo e a Intolerancia (CECRI), na sua Recomendacao
Politica Geral (RPG) n° 15, de 2016, podemos encontrar o conceito de “discurso de 6dio”

definido nos seguintes termos:
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O uso de um ou mais modos particulares de expressao —nomeadamente,
a defesa, a promogdo ou a incitagdo a discriminagdo, odio ou
desrespeito a uma pessoa ou grupo de pessoas, assim como qualquer
forma de assédio, insulto, estere6tipo negativo, estigmatizagcdo ou
ameagca a essa pessoa ou grupo de pessoas, bem como qualquer forma
de justificacdo de todos estes modos de expressdo — que sejam baseados
numa lista ndo exaustiva de caracteristicas pessoais ou estatutos que
incluem “raga”, cor, lingua, religido ou crenca, nacionalidade ou origem
étnica ou nacional, bem como ascendéncia, idade, deficiéncia, sexo,
género, identidade de género e orientacao sexual.

Portanto, nesta concecdo desenvolvida pela Comissdo Europeia, hd aqui
claramente um principio que subjaz todo o argumentario conceptual: “o principio da
dignidade da pessoa humana*. Neste caso, o discurso de 6dio é apresentado como uma
narrativa que pde em causa um dos mais caros principios da vivéncia democrética nas
sociedades modernas, que € o principio do respeito pela pessoa humana enquanto fim em
si. Assim, encontramos, em Kant, a ideia de que “a prerrogativa do legislador universal ¢
de nos tornar pessoa, um ser com dignidade, como fim em si mesmo, que nos faz membros
de um reino de fins, que liga todos os seres racionais sob leis comuns” (SOUZA, 1999,
p. 27 apud CHEMIN, 2009). Nesta mesma linha, Barcellos (2002) I&¢ Kant como um autor
que propde a tese de que o homem constitui um fim em si mesmo e ndo em funcao do
Estado, da sociedade ou da nacdo. Com isso, defende-se o principio ontoldgico da
dignidade da pessoa humana, assegurando que, tanto o estado como 0s seus aparatos
juridicos, sociais e institucionais, devem estar orientados para servir o individuo.
Destarte, Nalini (1997) considera ser bastante clara a tese, em Kant, de que o Estado é um
instrumento e 0 homem uma finalidade. A sua observacdo, também, é suportada por Sarlet
(2001, p. 35), para quem, em Kant, reside uma perspectiva que “repudia toda e qualquer
espécie de coisificagdo e instrumentaliza¢do do ser humano”.

Um pouco por todo 0 mundo, onde subsistem ordenamentos juridicos modernos e
que preservam a dignidade da pessoa humana, incluindo Cabo Verde e 0s outros paises
da Africa Lus6fona com heranga juridica europeia, por via de Portugal, existe o principio
de criminalizacdo das préaticas discriminatorias e das que incitam ao 6dio e a violéncia.
Este amplo enquadramento juridico da problemética tem respaldo no Direito
Internacional Publico, contando com a sua previsdo na Carta das Nag¢fes Unidas. A

primeira frase do predmbulo da Declaracdo Universal dos Direitos Humanos comeca logo

4 Teorizando sobre as questdes ligadas & dignidade da pessoa humana, Emmanuel Kant procura fixar o
sentido do conceito, dizendo que, “quando uma coisa esta acima de todo o preco, e, portanto, ndo permite
equivalente, entdo tem ela dignidade” (KANT, 2000, p. 77).
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por reconhecer a “dignidade inerente a todos os membros da familia humana e dos seus
direitos iguais e inalienaveis (que se) constitui o fundamento da liberdade, da justica e da
paz no mundo” (NACOES UNIDAS, 1948, p. 1). Ja no paragrafo seguinte, em linha com
o tema deste trabalho, a Declaracdo Universal dos Direitos Humanos sublinha que “o
desconhecimento e o desprezo dos direitos do Homem conduziram a atos de barbarie que
revoltam a consciéncia da Humanidade e que o advento de um mundo em que 0S seres
humanos sejam livres de falar e de crer, libertos do terror e da miséria, foi proclamado
como a mais alta inspiragio do Homem” (NACOES UNIDAS, 1948, p. 1).

Entrando para a parte normativa do texto da Declaracéo, podemos destacar trés
artigos, um dos quais o primeiro, que estabelece que “todos os seres humanos nascem
livres e iguais em dignidade e em direitos. Dotados de razédo e de consciéncia, devem agir
uns para com os outros em espirito de fraternidade” (Artigo 1°, DUDH, NACOES
UNIDAS, 1948, p. 2); o quarto artigo que estabelece que “ninguém sera mantido em
escravatura ou em servid&o; a escravatura e o trato dos escravos, sob todas as formas, séo
proibidos” (Artigo 4°, DUDH, NACOES UNIDAS, 1948, p. 2); e o artigo quinto que
prescreve que “ninguém sera submetido a tortura nem a penas ou tratamentos cruéis,
desumanos ou degradantes” (Artigo 5°, DUDH, NACOES UNIDAS, 1948, p. 2).

O que esta por detras destas prescri¢fes juridicas €, por um lado, a salvaguarda da
dignidade da pessoa humana e, por outro lado, a garantia da ordem publica e da paz social.
Isso mesmo foi admitido por Jeremy Waldron, professor da Universidade de Nova lorque,
que publicou, em 2012, o livro The Harm in Hate Speech (O Mal do Discurso de Odio,
traducdo livre), salientando que o discurso de 6dio ndo resulta apenas do recurso a
discriminagdo ou & violéncia, como, também, & reativacdo de pesadelos que Vvérias
sociedades viveram no passado. Por isso, 0 autor defende que esses comportamentos
proporcionam “uma ameaca conjuntural a paz social, como se de um veneno de agdo lenta
se tratasse, acumulando-se aqui e ali, palavra a palavra” (WALDRON, 2012).

Considerando que grande parte dos paises de democracia liberal possuem leis ou
codigos particulares que proibem a proliferacdo do discurso de 6dio e que nos Estados
Unidos isso ndo tem sido possivel por haver um entendimento de que tal pratica contraria
a Primeira Emenda a Constituicdo norte-americana, contrariando os direitos de liberdade
de expressdo, Waldron (2012) propde, em seu livro, uma regulamentacéo na producéo e
na propagacao do discurso de 6dio como parte daquilo que considera ser um amplo
compromisso com a dignidade da pessoa humana e o respeito pelos direitos de pessoas

que pertencem as minorias vulneraveis. Desta forma, o autor considera o discurso de ddio
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como um fator que mina o “bem comum” e ameaga a no¢ao de segurang¢a nas sociedades
modernas, ja que coloca uma parcela da sociedade onde ele é praticado livremente numa

situacdo de permanente ataque, violéncia e excluséo.

Fixacdo de Conceito: Violéncia

Outro conceito que nos interessa aqui é o de violéncia. Convém salientar que a
violéncia nem sempre foi facil de ser identificada, ja que existem normas sociais que
permitem certas formas de expressar e que fazem com que algumas violéncias passem
despercebidas e tomadas como algo normal. Assim, salienta-se que, em 2002, a
Organizacdo Mundial da Saude (OMS) se pronunciou, pela primeira vez, sobre a
violéncia de forma diferente em relacdo ao caminho feito até entdo, divulgando um
Relatério Mundial sobre Violéncia e Saude, no qual define o problema em vez de
classificar os seus efeitos ou proceder com andlises e fazer recomendacdes esporadicas
sobre o assunto. Nesse documento, a OMS declara que a violéncia € o “uso intencional
da forca fisica ou do poder real ou em ameagca, contra si proprio, contra outra pessoa, ou
contra um grupo ou uma comunidade, que resulte ou tenha qualquer possibilidade de
resultar em lesdo, morte, dano psicoldgico, deficiéncia de desenvolvimento ou privagdo”
(KRUG et al., 2002, p. 5). De uma forma resumida, a violéncia é a utilizacdo de forca
fisica de modo a causar danos fisicos, psicoldgicos ou privagdes (ROSA et al., 2010). Ou
seja, € 0 recurso as agressoes fisicas para prejudicar alguém, mas também o uso de poder
mais abstrato para causar danos ou limitar significativamente as opcOes de uma
determinada pessoa.

No processo de conceitualizar a violéncia, muitas outras definigdes foram
desenvolvidas, sendo algumas coincidentes e outras divergentes. Por se tratar de um
fendmeno complexo e multicausal que atinge todas as pessoas e afeta emocionalmente o0s
individuos, torna-se dificil conceber uma definicdo precisa e cabal para o conceito de
violéncia. Neste sentido, o importante é distinguir os conceitos de violéncia e de
agressividade. Pode-se dizer que, diferente da agressividade, a violéncia faz mal a salde,
sendo algumas das conceitualiza¢Bes bastante contraditorias. Na otica do Freud (1998), a
agressividade ¢ um impulso nato, essencial a sobrevivéncia, a defesa e a adaptacdo dos
seres humanos. Constitui-se um elemento protetor que possibilita a construcéo do espaco
interior do individuo, promovendo a diferenciagdo entre o “eu” e o “outro”. Portanto, a
agressividade, ao contrario da violéncia, tem a ver com o proprio processo de constitui¢éo

da subjetividade, ciente de que, a partir da agressividade, pode originar a violéncia.
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Contudo, importa realcar que a transformacgdo da agressividade em violéncia é um
processo ao mesmo tempo social e psicossocial para o qual contribuem as circunstancias
sociais, 0 ambiente cultural, as formas de relacGes primarias e comunitarias e, também,
as idiossincrasias dos sujeitos (MINAYO, 2003, p. 205). Um elemento chave na
compreensdo da violéncia € a existéncia de uma estratégia e de uma série de a¢les que
tém como consequéncia o facto de alguém poder ser prejudicado, sendo que uma das
intencdes principais por detrds dessa conduta € causar danos ou atentar contra a
integridade fisica ou psicoldgica de um individuo. E de se realcar que a intencdo de
agredir alguém constitui um fator imprescindivel para se poder falar deste tipo de
violéncia. Desta forma, pode-se perceber que o conceito de violéncia é algo muito amplo,
ou seja, ndo constitui uma tarefa facil conceptualiza-lo, pelo que se revela crucial o estudo
aprofundado desta tematica como forma a indicar e de diferenciar os diferentes tipos de
violéncia. Isso permitiria que eles fossem identificados e combatidos da melhor forma.
Nesta perspectiva, importa realcar que ndo existe um unico critério para classificar os
tipos de violéncia. A OMS classifica a violéncia tendo em conta os seguintes fatores:

modo, natureza ou forma em que se exerce e 0 sujeito que exerce a violéncia.

Discurso de Odio, Violéncia e o Espaco Mediatico

Devemos salientar que, apesar de ndo haver concepcdes universais para o discurso
de édio e para a violéncia, essas dimensfes tém estado a afetar, de forma indelével, o
espaco mediatico. Com a expansao do espaco publico para os social media, tem havido,
ainda mais, propagacao de discursos de 6dio e expressdo de varios tipos de violéncia,
promovendo uma mescla entre as narrativas mediaticas profissionais e as narrativas
cibernéticas cidadas.

Devemos salientar que os estudos sobre a racializagdo do discurso mediatico ndo
sdo propriamente um fenémeno dos nossos dias, considerando essencialmente o facto de
muito daquilo que os media representam acabam por ser o substrato do sumario dos
consensos coletivos criados no seio das sociedades. Esta problematica ficou espelhada
nos debates sobre a Teoria de Agendamento e de outras perspectivas sobre as mediagoes
e as multiplas mediagdes, em que, grosso modo, € consensual que haja um ciclo vicioso
de mudltiplas influéncias, sendo que, da mesma forma que os media influenciam a

sociedade, eles se influenciam entre si, sdo influenciados pela sociedade e, também, sédo
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influenciados por estruturas de interesses cristalizadas no seio da sociedade, entre elas, as
corporizadas pelo poder politico e por toda a parafernélia organizacional a ele associado.

Esta problematizacao tem como objetivo essencial ajudar-nos a perceber que nao
existe um discurso de 6dio produzido pelos media, numa perspectiva de producéo
independente, sem que pensemos nos media como partes de estruturas sociais solidas e
estabelecidas. No limite, o que estaremos a propor como ponto de reflexdo é que o grosso
daquilo que a comunicacao social veicula e que podemos considerar como portadores de
elementos de racializacdo da sociedade e de producéo e veiculagdo do odio resulta da
prépria producéo social, sendo que os media constituem esse espelho social (Teoria do
Espelho, SOUSA, 2002). Se olharmos para a conceptualizacdo das atividades mediéticas,
e, particularmente das praticas jornalisticas na ética de Nelson Traquina (1999), podemos
vé-las, regra geral, como o relato da vida quotidiana, que conta com o suporte dos editores
das diferentes areas da producdo jornalistica, desde economia, sociedade, ciéncia, até a
educacdo, politica, internacional, entre outras. Esta visdo, desenvolvida no século
passado, tem reminiscéncias no Positivismo de Auguste Comte (1830/2009), uma
estrutura axiomatica desenvolvida no século XI1X, que da suporte a supracitada Teoria do
Espelho. Esta teoria olha para a producdo mediatica, essencialmente para os relatos
jornalisticos, como um reflexo exato da realidade social, numa busca incessante pela
verdade, acima de tudo e acima de qualquer coisa. Portanto, no @mbito da Teoria do
Espelho, os sistemas de valores refletidos nos meios de comunicacéo de massa espelham,
grosso modo, o regime de valores que perdura numa sociedade. Portanto, transportando
esse entendimento para 0 nosso tema, os substratos, podemos concluir que as narrativas
e 0s axiomas que transportam o 6dio e o pensamento racial ndo emergem dos media, mas,
por eles sdo refletidos. Isto porque, no &mbito dessa teoria, € a realidade que determina a
natureza da noticia e o discurso mediatico, mormente o jornalistico, devendo situar-se no
campo da descricdo dos factos, acentuando a neutralidade do jornalismo, mesmo quando
tiver que aprofundar as questdes em analise.

Quando propomos uma reflexao sobre “Os nos entre o Eu e o Outro: representagao
social do odio e da violéncia nos media”, de alguma forma estamos a convocar uma
dimensdo muito particular do dominio da Filosofia, que é o campo da Alteridade e que,
quanto a nés, deve ser muito mais uma pratica do que um conceito. A alteridade implica
a capacidade de o individuo se abstrair das suas condi¢es e se colocar no lugar do outro
para o compreender dentro do seu contexto, da sua atmosfera social e simbdlica,

interpretando as suas alegrias e as suas angustias.
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O ponto de partida muito importante da alteridade é compreender que o mundo é
um mosaico de culturas, que espelham identidades e que, nas diferencas, o respeito é
essencial para o equilibrio. Portanto, a alteridade ¢ o primeiro passo para uma
ressignificacao social dos sentimentos raciais, como forma de promocao da equidade e de
uma sociedade mais justa, equilibrada e democratica.

N&o podemos falar da Alteridade sem invocar Emmanuel Lévinas (LEVINAS,
1965; MELO, 2003; PELIZZOLI, 2002; PIVATTO, 2000), filésofo judeu que se serviu
das suas experiéncias de ter vivido os horrores do Nazismo, para desenvolver a sua
propria concepgdo da alteridade, sendo certo que, nas suas reflexdes, contou com
influéncias assinalaveis, como as oriundas da Fenomenologia do filésofo alemao Edmund
Husserl (2008). Lévinas vai destacar a importancia da alteridade, cuja oposicao, para ele,
se encontra no preconceito — base estabelecida para um julgamento prévio sem alcancar
0 conhecimento efetivo. Sendo assim, Lévinas reconhece que, normalmente, o ser
humano tem como pratica estabelecer julgamentos prévios sobre o “outro, incorporando,
nesses juizos, elementos, muitas vezes, irreais, sobretudo quando as pessoas ndo se
encaixam nas nossas expectativas ou nos nossos regimes de valores ou mapas
simbdlicos/identitarios. Isso, muitas vezes, leva-nos a isolar as pessoas em funcdo dos
preconceitos que previamente orientam a nossa forma de encarar o mundo e as coisas a
nossa volta, acabando por criar, na nossa concepg¢ao do mundo, uma linha divisoria entre
0 “nods” e os “outros”, sendo que, muitas vezes, as diferencas sdo apresentadas de forma
valorativa, servindo-se de dicotomias como “melhor e pior”, “bom ¢ mau”, “barbarie e
civilizagao”.

No seu estudo intitulado Preto e Branco — a naturalizagdo da discriminacéo
racial, Rosa Cabecinhas (2017), investigadora associada ao Centro de Estudos de
Comunicacéo e Sociedade da Universidade do Minho, apresenta-nos diferentes ganchos
por onde ler a problemética da racializacdo e do 6dio no seio da nossa sociedade. Por um
lado, a investigadora associa conceitos como “racismo, racializa¢do e etniciza¢do das
minorias”, lancando diversas questdes sobre como se opera a diferenciacdo entre “nos” e
os “outros”, explorando as consequéncias que resultam dessa diferencia¢do. Realga-se ali
uma delimitacdo entre os diferentes conceitos que reportam as varias formas de
discriminacdo social que operam nas nossas sociedades, a saber: etnocentrismo, racismo,
nacionalismo e xenofobia. Da mesma forma, também sublinha que a problematica do
racismo, racializagdo e etnicizagdo das minorias deve ser lida, tanto no contexto historico,

como nos contextos sociopoliticos e no plano internacional. Importante aqui a realcar,
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também, é a ideia de que a evolugdo do conceito de raca € histdrica, adaptando-se aos
diferentes contextos sociais, politicos e regimes de valores que presidiram e que presidem
as sociedades em diferentes momentos da sua trajetdria.

Da mesma forma, ha, também, na autora, a preocupacdo em desenvolver a
diferenca entre a identidade social e a diferenciagdo simbdlica, versando sobre as relacdes
intergrupais, 0S processos cognitivos e 0s estere6tipos sociais, a categorizacdo e a
diferenciacdo entre grupos étnicos, a discriminacdo da informacéo e a homogeneizacgéo
das minorias. Portanto, trata-se de um importante contributo para o conhecimento do
campo.

Olhando para as tendéncias nas narrativas mediaticas, podemos verificar que, ao
longo dos tempos, tem-se incrementado o discurso de édio e a racializagdo, um pouco por
todo o mundo, sobretudo nas ultimas duas décadas, com a afirmacéo e a conquista de
territorio de alguns sectores ligados a extrema direita, quer na Europa, quer na América e
no resto do mundo. A ampliagdo desse registo discursivo da-se, essencialmente, com a
veiculagdo de uma visdo maniqueista da vida, “os contras e os a favor”.

Olhando para uma forma particular de violéncia, o Terrorismo — que, muitas
vezes, também, estd imbuido de ddio —, Dominguez (1999, p. 111) salienta que a
existéncia “de uma relacao estreita entre o terrorismo ¢ os meios de comunicagdo ¢ um
dado que une o consenso da maioria dos investigadores que tem estudado as
caracteristicas deste tipo de violéncia. SAo muitos os autores que, no ambito da sua
analise, pdem o acento tonico no elemento propagandistico”. Perspectivas semelhantes
encontramos em Evora (2006) e Cioca (2013). Portanto, neste aspecto muito particular, a
Comunicagédo Social é associada aos acontecimentos de natureza violenta, na medida em
que tem a possibilidade de ampliar as dimensdes de horror e de terror.

Considerando o facto de o processo de noticiabilidade, no jornalismo e na
comunicagdo social, se orientar muito pela dimensdo do espetaculo do negativo, da
dramaticidade do controverso, da quebra das rotinas e do enaltecimento da agenda
negativa, podemos observar que ha uma empatia entre a exposi¢do publica do dédio e das
controveérsias raciais com a agenda da comunicagdo social. Da mesma forma que a
comunicacdo social necessita desses atos carregados de semanticas da violéncia, muitas
vezes, 0s promotores desses eventos sociais precisam, também, dos media para darem
visibilidade as suas agdes, projetando, para a sociedade, a sua forga e 0 seu poder,
alcancando um efeito psicoldgico sobre uma massa populacional indiscriminada.
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Olhando, particularmente, para a relacdo que se estabelece entre os meios de
comunicagdo de massa e os eventos violentos, particularmente os atos terroristas, nota-se
a existéncia de um aproveitamento de parte a parte, resultando num “beneficio mutuo”.
Este beneficio mituo € exposto na visdao de José Jorge Letria (2001, p. 14), para quem “a
cobertura da violéncia terrorista é, em primeira andlise, um momento de trabalho
informativo, no qual as imagens e as palavras sdo a mais poderosa das denuncias do
horror. Mas € precisamente esta cobertura que as organizagdes terroristas procuram, pois
dela depende a eficacia plena do ato de destrui¢ao”. Lembremos, por exemplo, da
amplitude informativa que se verificou na cobertura do 11 de setembro de 2001,
ressaltando o cardcter inédito do acontecimento e a sua dimensdo catastrofica,
empurrando 0 mundo para uma ruptura da ordem informacional e para uma nova

realidade das coisas. Nesta senda, o autor advoga que

A catastrofe, nas suas multiplas formas de que pode revestir-se, acentua
a dimensdo tragica da condi¢do humana. A sua imprevisibilidade, bem
como a carga negativa que encerra em si, levam o ser humano a
confrontar-se com a ideia de finitude e de mortalidade que os rituais do
quotidiano, com as suas celebracbes e mitos, tentam arredar do
horizonte das suas preocupag0es correntes. (LETRIA, 2001, p. 25)

Como dissemos acima, ha uma empatia entre 0 agendamento mediatico e a
producéo de discursos, agdes, narrativas racializadas, etnizadas e portadoras de violéncia.
Essa realidade tornou-se ainda mais evidente com a proliferacdo da comunicagdo no
ciberespago, onde se tem registrado uma profissionalizacdo dos processos
comunicacionais, em paralelo com a ampliagdo das praticas comunicativas néo
profissionais ou espontaneas. O ciberespaco possibilitou uma coabitacdo entre diferentes
atores comunicacionais, com diferentes interesses, metas e ambicdes. E neste sentido que
o discurso de 6dio se mostrou mais sintomatico nesses meios digitais, nesses ambientes
intangiveis e nesse universo do ciberespago. Este € um fendmeno marcante nas sociedades
contemporaneas, onde se tem registrado uma certa tendéncia para a normalizacdo dos
discursos racistas, xen6fobos, homofdbicos, misdginos e/ou transfébicos. O surgimento
das redes sociais veio ampliar o auditorio onde esse tipo de narrativa é veiculado e
amplificado no seio do espaco publico. Assim, da mesma forma que se torna notéria a
influéncia dos media e de toda a paraferndlia de comunicacdo dos nossos dias na
normalizacdo do discurso de 6dio e de violéncia, é necessario empreender reflexdes sobre
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como os meios de comunica¢do de massa, igualmente, poderdo contribuir para uma

posicdo contracorrente em relacdo a situacdo atual. Portanto, é necessario problematizar:

e Como os media poderdo contrapor a tendéncia da normalizacdo do discurso do
odio e da violéncia?

e Que postura os meios de comunicacdo social deverdo adotar perante atores
sociais, politicos e culturais que, deliberadamente, recorrem ao discurso de 6dio
como estratégia de comunicagdo, acdo politica, interagdo e satisfacdo de um
auditorio, de certa forma, sedento desse tipo de registos discursivos?

Assim sendo, tem ficado claro que o discurso de ddio tem marcado a composicéo
mediatica nos ultimos tempos. No Brasil, foi possivel ver, nas passadas elei¢bes
presidenciais, uma polarizacdo da comunicacdo e um claro apelo ao discurso de
militancia, irrefletida, de pura adesdo e de plena seducdo, desprovida de senso e de
conhecimento. Esse tipo de discurso é desenvolvido, uma vez mais, na logica dicotomica
e maniqueista de que quem n&o estd a favor é porque esta contra (EVORA, 2003.
EVORA, 2006). Na verdade, essa polarizacdo no Brasil se estendeu mesmo depois das
eleicOes, tornando-se presente até a atualidade. O mesmo se tem verificado em Cabo
Verde, acentuando-se sobretudo a partir das elei¢cGes de 2016, em que se deu, no espago
cibernético, um recrudescimento do discurso dicotomico, o que perdurou ateé as elei¢oes
de 2021, tendo-se atenuado um pouco depois desse periodo. Porém, ainda depois das
eleicBes, o discurso polarizador mantém-se e, quase sempre, é alimentado no seu alicerce
pelo 6dio e na sua face pela violéncia verbal e simbdlica.

No caso da Europa e dos Estados Unidos a situagdo ndo destoa. Na verdade, o
caminho que levou a ascensdo de Donald Trump a presidéncia dos EUA foi marcado por
uma escalada do regime de 6dio e de violéncia nos discursos, alimentando a ira de uma
multiddo eufdrica, descaracterizada e descapitalizada em termos de valores essenciais que
fundaram as sociedades de Direito Democratico e o respeito pela dignidade da pessoa
humana. O mandato de Donald Trump, entre 2016 e 2020, foi particularmente caricato
nessa auséncia de respeito pela diferenga ¢ na criagdo de uma imagem de um “poder
trator”, capaz de derrubar tudo o que lhe aparece a frente. A afirmacdo desse tipo de poder
aconteceu, muitas vezes, a custa da producdo de discursos racializados (um combate
intenso ao negro, ao latino, ao emigrante, ao outro) e uma intolerancia presuncosa as
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minorias étnicas, sociais, geograficas, etnograficas, de género e de orientacdo social
divergente a estabelecida pelas ordens sociais cléssicas.

No caso da Europa, podemos assinalar as campanhas eleitorais para as eleigdes
europeias de 2019 e, particularmente, as elei¢des internas que aconteceram em Portugal
no mesmo ano. A semelhanca dos outros casos, o tom dos discursos vincou as questoes
das diferengas, sendo permeados pelos substratos de &dios que transcenderam
os media tradicionais e inundaram as redes sociais. Houve, inclusive, no caso de Portugal,
um alerta proveniente do Comité dos Direitos Humanos das Nagbes Unidas que,
invocando o Pacto Internacional dos Direitos Civis e Politicos, publicou um relatorio no
qual manifestou a sua preocupacdo com a situacdo portuguesa, no que diz respeito a
proliferacdo de discursos que incitam a intolerancia e ao 6dio contra grupos vulneraveis
e minoritarios. No relatério, é possivel ver destacado o papel dos mass media e dos social
media na promocao desse tipo de narrativas e na veiculacdo desse tipo de contravalores,
que colocam tais praticas na contramdo da fundacao das sociedades ocidentais, baseadas
em valores democraticos, direitos, liberdades e garantias e, para citar o espirito norteador
das revolucdes liberais do século XVIII, liberdade, igualdade e fraternidade.

Para Marisa Torres da Silva (2021), investigadora associada ao ICNOVA e
professora auxiliar da Universidade Nova de Lisboa, no caso portugués, o relatorio de
2020 do Comité dos Direitos Humanos das NagGes Unidas sobre Portugal ndo coincide

com

As estatisticas oficiais portuguesas, uma vez que sdo praticamente
inexistentes, com exce¢do das que constam dos relatérios anuais sobre
a situacdo da Igualdade e N&o Discriminagio Racial e Etnica, da
Comissdo para a lgualdade e contra a Discriminacdo Racial (CICDR).
A falta de dados, acresce a baixa taxa de dendncias, o nimero residual
de acusagOes e o ainda menos expressivo de condenagdes. (SILVA,
2021)

Associando a linguagem do ciberespago, 0 processo de newsmakinge a
veiculagdo de discursos de 6dio, Silva (2021) afirma, entretanto, que, “no frenesim dos
cliques e do maior engagement possivel nas redes sociais, a noticiabilidade do 6dio é uma
oportunidade que muitas organizacdes jornalisticas ndo querem perder”.

Outra questdo com que Portugal se confronta tem a ver com a ostracizacdo da
comunidade cigana, de acordo com matéria reportada em marco de 2021, pela Comissaria
para os Direitos Humanos do Conselho da Europa, com enfoque no combate ao racismo
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e a violéncia contra as mulheres. De acordo com a mesma, as comunidades ciganas, em
Portugal, s3ao continuadamente confrontadas com “praticas discriminatérias” e
“hostilidade generalizada”, alimentadas por uma “retorica racista”, essencialmente
disseminada pelo Partido Chega, de André Ventura. H4, também, em Portugal, na
perspectiva da Comissaria, “elevado recurso ao discurso de 6dio e ameagas em linha
contra atividades antirracistas”, bem como o “recrudescimento do discurso de 6dio racista
e de crimes de 0dio” (SILVA, 2021).

O problema do discurso de 6dio ndo € a sua producdo, mas, € muito mais, a sua
capitalizacdo no quadro dos sentimentos e de identidades de 6dios que se encontram
perdurados nas sociedades em estado de laténcia e que, muitas vezes, precisam apenas de
uma agdo para serem desencadeados. E como um barril de pélvora pronto a explodir, a
espera que alguém acenda o fogo. Esta situacdo de laténcia do 0dio na estratosfera social
regista-se, essencialmente, em sociedades que passaram por violéncias e antagonismos
coletivos, como, por exemplo, 0s processos coloniais, as guerras, a ocupagao por
comunidades estrangeiras e outras situacOes analogas. A expressdo desse tipo de
idiossincrasias aponta-nos para “cidaddos de bem” vs “cidaddos parias”, “comunidades

2 <6

de bem” vs “comunidades parias”, “aldeias de bem” vs “aldeias parias”, “bairros de bem”
vs “bairros parias”, “povos de bem” vs “povos parias”. Logo, novamente, a polarizacio,
a abordagem dicotémica e o recurso ao maniqueismo, ou seja, a divisdo do mundo e dos
seus valores entre 0 bem e 0 mal, com fronteiras fixas e estanques, quer nos conceitos,

quer nas pessoas.

Consideracoes finais

E possivel vermos que os problemas que envolvem o 6dio, a violéncia e 0s
discursos que se fazem em torno dessas tematicas ou que possam provocar
comportamentos indutores de violéncia no seio das sociedades estdo presentes em todos
0s paises, em todas as sociedades e em todos os tempos. Portanto, ndo existem sociedades
onde as pessoas sdo completamente violentas e destilam édio de forma permanente, bem
como, também, ndo se registram sociedades em que existe uma auséncia absoluta de
comportamentos tendentes a produzir violéncia e a ampliar a escalada de 6dio. Tratam-
se de problemas que acompanham o homem em todos os tempos e em todos os lugares
onde quer que ele va.
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N&o podemos dizer que o 6dio e a violéncia sdo caracteristicas natas ou imanentes
ao ser humano. O que podemos salientar é que sdo elementos presentes nas sociedades e
em qualquer contexto comunitario. Assim, nos contextos em que haja a presenca de mais
do que uma pessoa, a tendéncia é haver dissonancias de interesse e que haja disputas,
desconsertos, desajustes, enfim, confronto, violéncia e produgdo de outputs sociais
negativos. Mesmo no Jardim de Edem, em que havia apenas Ad&o e Eva, as coisas ndo
correram bem (Génesis 3, Capitulo 3). Teve que aparecer a serpente para estabelecer um
quadro de dissonancia entre os dois e levar a decadéncia das suas dimensdes de
“santidade”, fazendo com que, no quadro dos ensinamentos do cristianismo, a vida eterna
passasse por um ideal de repristinagdo por via da reconversdao do homem do pecado a
partir do leito de morte. Ainda, sem sair do campo biblico e considerando que o tema do
nosso trabalho incorpora dois elementos importantes na estruturacdo das comunidades
humanas (o édio e a violéncia), retomamos aqui a nossa ideia explanada ao longo deste
trabalho, segundo a qual o 6dio e a violéncia sdo problemas de todos os tempos, de todas
as épocas, de todos os homens e de todos 0s povos. A expressdo mais emblematica desta
intemporalidade é a propria expulsdo de Satanas do Reino do Pai, frente a espada de Sao
Miguel Arcanjo, perante uma escalada de violéncia sem precedentes (Apocalipse 12:7-
10).

O recurso as passagens biblicas aqui tem o objetivo Unico de espelhar a
intemporalidade do &dio e da violéncia. Portanto, nas nossas sociedades, elas séo
ampliadas pela expansdo dos meios de producdo simbdlica, inclusive pela possibilidade
de, revestindo-se de anonimato, as pessoas poderem cometer atrocidades com 0s seus
semelhantes. Nas duas Ultimas décadas, com a expansdo digital e a interpenetracdo
tecnologica do mundo, a tendéncia é para as pessoas terem mais espago para Se
“esconderem” nos ganchos da tecnologia e poderem reproduzir, simbolicamente, no
espaco publico mediatizado, o 6dio e a violéncia contra outros seres humanos. A
canalizacdo de videos e fotografias intimas, feita na maioria das vezes de forma
propositada e sem o consentimento das pessoas que constam nesses materiais
audiovisuais, é sintomatico da maneira como, nas sociedades modernas, se regista um
recurso ao 0dio e a violéncia simbolicos para se atentar contra a dignidade, a honra, o
bom nome e a imagem de outros membros da sociedade. Quase sempre, esses produtos
audiovisuais, quando permeiam a rede, fazem-se acompanhar de narrativas, comentarios,
textos de enquadramento ou legendas que esbocam &dio e violéncia, além de uma firme

vontade de por em causa a dignidade de outras pessoas.
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Quanto a conectividade que se estabelece entre 0s meios de comunicacao social e
a expansdo do discurso de 6dio nas nossas sociedades, é importante salientar que ha uma
relacdo empatica que ali se desenvolve. Tanto os mass media procuram 0s assuntos
negativos para preencherem os seus feixes noticiosos, em funcdo de publicos
segmentados aos quais procuram atender de acordo com as suas necessidades, 0S seus
gostos e o seu perfil de consumo, como, também, hd uma procura dos promotores do
discurso de ddio e da violéncia da comunicacdo social para levar esses elementos
semidticos a um amplo auditério e, desta feita, conseguirem massificar o nivel de efeito
que pretendem alcangar com a sua divulgacéo.

No espaco luséfono, como em quase todos os espacos geograficos e paises do
mundo, ha uma prevaléncia do discurso de édio e da violéncia nos diferentes canais de
comunicacdo, desde a televisdo, passando pelo radio e pelos jornais, até se alcancar as
plataformas digitais. E nestes Gltimos que tem havido uma maior proliferacio desse tipo
de comportamento nefasto para a sociedade, devido a facilidade de circulacdo de
informacdes, noticias e dados, instantaneidade no processamento e disseminacdo dos
conteudos, facilidade da partilha, a democraticidade no acesso aos meios e uma tendéncia
progressiva pela auséncia de custos nos processos comunicativos por via desses
mecanismos de interacdo humana. Por isso, encontra-se o discurso de édio nos jornais,
nas noticias de radio e da televisdo, nas informacdes apresentadas nas publicacdes on-
line, nas redes sociais, Nos comentarios aos posts, nos comentarios as noticias, nos portais,
nas plataformas de comunicacdo de entidades publicas e privadas. Destarte, € um
fendmeno amplo que esta em crescendo e que, ainda que se tenha uma nocéo clara dos
seus efeitos nocivos para a sociedade, ndo se encontrou um caminho solido para a sua
erradicagdo ou, a0 menos, para a sua atenuagdo progressiva, com o fim de mitigar as
disjungdes sociais que esse tipo de comportamento e agdo provocam nas sociedades

atuais.
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PARTE 1
Preconceito, estigma, racismo e injustica:

producdes, representacdes e enfrentamentos das midias
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Cortico, midia e imaginario popular

Luana de Paula Reis®
Sophia Lyrio Hermanny®
Marialva Carlos Barbosa’

Introducéo

O cortico €, além de uma habitacdo popular, o local onde residia a populacdo mais
pobre do Rio de Janeiro, no inicio do século XX. Submetida a situacao de miséria, heranca
da escravidao, na maior parte dos casos, a distingdo social entre os “cidaddos” e essa
populacdo fez-se nitida no recorte temporal adotado para nossa pesquisa. A partir de uma
visdo que coloca o cortico como um lugar real e simbolico, analisamos como a imprensa,
atuando como agente historico no processo de producdo e manutencdo de memodrias,
construiu um retrato estigmatizado dos moradores dessas habitagdes no imaginario
popular. Para isso, foram analisadas ocorréncias da palavra “corti¢o” nas edigdes de 1903
a 1905 dos trés maiores jornais da capital na época: Jornal do Brasil, Gazeta de Noticias
e Correio da Manha®.

Tendo em vista que a producéo de noticias ndo ocorre de modo aleatério, buscamos,
analisando o contexto sécio-politico em que os veiculos de imprensa se desenvolviam,
entender os motivos que levaram as representacdes midiaticas do cortico, tal qual foram
percebidas. Para isso, tentamos compreender o publico dos jornais, quem produzia as

noticias, qual posicionamento de cada 6rgdo de imprensa frente ao poder publico e quais

> Graduanda do curso de Jornalismo, quinto periodo, da Universidade Federal do Rio de Janeiro. E-mail:
luanadepaulareis@outlook.com.

® Graduanda do curso de Jornalismo, quinto periodo, da Universidade Federal do Rio de Janeiro. E-mail:
sophia.hermanny@discente.eco.ufrj.br.

7 Professora Titular da Escola de Comunicacio da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Doutora em
Historia Social pela Universidade Federal Fluminense. E-mail: marialval53@gmail.com.

8 0 Jornal do Brasil construia uma imagem de um jornalismo mais proximo da populagio, usando muitas
imagens nas suas edi¢cdes e vendendo os exemplares avulsos a pre¢cos mais acessiveis (100 réis, o que
correspondia ao valor da passagem de bonde). O jornal também abria espacos para as reclamac@es dos
leitores, constituindo-se como intermediario possivel entre o poder e o restante da populagdo, buscando
atingir o leitor de menor grau de instrucdo e menor poder aquisitivo. O Correio da Manhd, nesse periodo,
também procurava ter uma abordagem popular e maior alcance nas classes mais baixas. A Gazeta de
Noticias estava passando por modernizagdes, se colocando como um periddico jovem e moderno, além de
referendar sempre sua “liberdade” diante de facgdes e grupos politicos, 0 que na pratica ndo ocorria
(BARBOSA, 2007).
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ideais eram por eles reproduzidos. A partir desse material, refletimos sobre o impacto da
construcdo de uma imagem dominante da populacdo marginalizada carioca, capaz de
produzir estigmas e preconceitos (GOFFMAN, 1975).

Percebemos que os jornais, entre 1903 e 1905, reproduzem prioritariamente o
discurso juridico e médico higienista. O acelerado processo de urbanizacdo na cidade do
Rio de Janeiro demandou a interferéncia do poder publico de forma a amenizar o que
consideravam caos social e local de disseminacao de doencas. No entanto, esse conjunto
de obras publicas excluiu do centro urbano a populacdo mais pobre, afastando-a para
longe dos olhares, promovendo sua invisibilidade. Os habitantes das casas de comodos,
estalagens e os corticos ndo foram contemplados pelas reformas e foram expulsos da
regido central da cidade. A exclusdo de parte da populacdo e a maneira severa como essas
medidas foram postas em pratica fizeram com que muitos cidadaos ndo aprovassem as
reformas no Rio de Janeiro. Porém, os principais periddicos que circulavam naquela
época corroboravam o discurso do poder publico. Dentre eles, o Jornal do Brasil, o

Correio da Manha e a Gazeta de Noticias.

Em seu artigo de apresentacdo, a nova diregdo do periddico afirmava
seu proposito de “assegurar aos poderes publicos seu apoio, sempre que
[necessario] para sustentar a autoridade legal”. Declarava ainda que as
autoridades teriam no jornal uma sentinela vigilante e um adversério
enérgico dos que corrompessem as leis. Do antigo matutino restava,
portanto, apenas o titulo. [...] o Jornal do Brasil, [...] se manteve voltado
para o noticiario popular, embora jamais encampasse as lutas populares
que contivessem qualquer tipo de ameaca a ordem constituida.
(FERREIRA; MONTALVAO apud ABREU, 2002, n.p.)

Como resultado de pesquisa, observamos que 0s corticos sdo pouco mencionados
nos jornais e, quando aparecem, estdo majoritariamente associados a aspectos negativos.
Ao analisarmos as mengdes a palavra “cortico” nas edi¢des publicadas do Jornal do
Brasil, Correio da Manha e Gazeta de Noticias, entre 1903 e 1905, verificamos que 0s
corticos aparecem apenas na se¢do “Queixas do Povo™®, do Jornal do Brasil, relacionados
as manchetes de surto da peste bub6nica no Rio de Janeiro e também como palco de
crimes violentos. A pesquisa ndo foi capaz de encontrar nenhuma noticia na qual se

9“Queixas do Povo” era uma se¢io do Jornal do Brasil que publicava reclamagdes da populagio do Rio de

Janeiro. O periddico era conhecido como o “popularissimo” e vendia uma imagem de intermediario entre
a populagéo e o poder publico. “O Jornal do Brasil é assim, [...] popular por exceléncia e do agrado desse
povo que quotidianamente lhe da provas de simpatia e incentivo a manifestagdo do seu programa” (Jornal
do Brasil, 15 nov. 1902, p. 2).
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destacassem aspectos positivos de um cortico. Os lugares sempre sdo descritos como
sujos e baguncados, além de abrigos de “imoralidades” e baderna. No Correio da Manha,
entretanto, foram notadas duas mencdes referentes ao cortico em contextos culturais,
inserido em propagandas de pecas de teatro. No caso do Jornal do Brasil, foram
encontradas 18 citagOes relacionando o cortico a elementos culturais. Na Gazeta de
Noticias, foram 5 mengdes percebidas em crénicas, anincios e colunas, ainda que, mesmo

nessas representacdes, 0s preconceitos continuassem sendo reproduzidos.

O Rio de Janeiro no inicio do século XX

No inicio do século XX, o Rio de Janeiro era a principal e maior cidade
do pais. Os constantes fluxos migratdrios e imigratdrios favoreceram
um intenso processo de urbanizacdo, que demandava uma
reestruturacao espacial daquele que era considerado o cartdo postal do
pais. (MOTTA apud ABREU, 2002, n.p.)

A cidade enfrentava sérios problemas sociais. Fruto de uma urbanizacéo acelerada
e sem planejamento, o Centro do Rio de Janeiro tinha ruas apertadas, sujas e mal
iluminadas. As condi¢cBes de saneamento basico eram precarias. O Rio enfrentou
epidemias de doengas como febre amarela e peste bubdnica. A populagéo de baixo poder

aquisitivo morava de aluguel em grandes habitacGes, precérias e coletivas, 0s cortigos,

sob péssimas condicdes de higiene.

Dai a pouco, em volta das bicas era um zunzum crescente; uma
aglomeragdo tumultuosa de machos e fémeas. Uns, apds outros,
lavavam a cara, incomodamente, debaixo do fio de agua que escorria
da altura de uns cinco palmos. O ch@o inundava- se. As mulheres
precisavam ja prender as saias entre as coxas para ndo as molhar; via-
se-lhes a tostada nudez dos bracos e do pescoco, que elas despiam,
suspendendo o cabelo todo para o alto do casco. (AZEVEDO, 1890, p.
14)

Incentivado pelo presidente Rodrigues Alves, o prefeito Pereira Passos deu inicio
a uma série de reformas urbanas, em 1903, inspirado nas cidades europeias, com 0
objetivo de melhorar o saneamento e promover a modernizacdo do Rio. Para 0s
higienistas da época, era necessario alargar as ruas para melhor aproveitar a luz do sol e
0s ventos, mudar os costumes e demolir as habitacdes populares coletivas. A chamada

Reforma Pereira Passos foi um marco na urbanizacdo carioca, com uma verdadeira
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reconstrucdo do Centro da cidade. Mas nem todos foram incluidos nessa modernizagao.
Centenas de corticos, vistos como lugares de proliferacdo de doengas, foram demolidos,

por motivos de higiene ou para dar espaco para ruas mais largas e arejadas.

Sanear, higienizar, ordenar, demolir, civilizar, foram também as
palavras de ordem do prefeito Pereira Passos. Por isso mesmo, corticos,
casas de comodos, estalagens, velhos casardes, passaram a ser 0s alvos
preferenciais da reforma urbanistica que empreendeu ao longo de seu
mandato. [...] S8o conflitantes as informacbes sobre o nimero de
construgdes demolidas para dar passagem a nova avenida, variando
entre setecentas e trés mil. Ao atuar sobre velhas freguesias e distritos
centrais, esse conjunto de intervengdes urbanisticas resultou na
destruicdo de quarteirfes inteiros de hospedagens, cortigos, casas de
cdmodos e estalagens, além de armazéns e trapiches de areas junto ao
mar [..] a operacdo “bota-abaixo” ficou marcada pela maneira
autoritaria com que lidou com as milhares de pessoas prejudicadas pela
perda de suas moradias e negocios. (MOTTA apud ABREU, 2002, n.p.)

Por causa das demolicdes, o prefeito ficou popularmente conhecido como “bota-
abaixo”. Os moradores de corti¢os e estalagens foram obrigados a realocarem-se em
lugares distantes dos centros e, consequentemente, de seus trabalhos. A partir desse
cenario, foi iniciado o processo de favelizacdo no Rio de Janeiro, uma vez que essa
populagdo viu na ocupagdo dos morros uma alternativa para a exclusdo que lhes foi
imposta. Nessa perspectiva e dentro do periodo definido nesta pesquisa, Romulo Costa
Mattos (2008, p. 163) analisa a contribuigdo da imprensa “para a formagdo de uma
memoria social de acordo com a qual as favelas seriam, por exceléncia, territérios das
‘classes perigosas’ na cidade do Rio de Janeiro”. A formagdo da memoria social sobre
as favelas ocorre de modo analogo, quase como uma heranca da memoria social
construida sobre os corticos.

Para a resolucdo da questdo de moradia, uma comiss@o foi nomeada prometendo
realocar aqueles que haviam sido desabrigados. Essa decisdo foi resultado da pressdo
por parte dos periodicos contrarios aos governantes, além de denuncias realizadas por
Everardo Adolpho Backheuser, engenheiro que acreditava na substituicdo espontanea
dos corticos pelas vilas operarias, consideradas a melhor opgéo de habitaco coletival®.

10 Para mais informagdes, ver O “BOTA-ABAIXO”: as criticas e os criticos. Disponivel em:
http://multirio.rio.rj.gov.br/index.php/estude/historia-do-brasil/rio-de-janeiro/66-o-rio-de-janeiro-como-
distrito-federal-  vitrine-cartao-postal-e-palco-da-politica-nacional/2914-o0-bota-abaixo-as-criticas-e-0s-
criticos. Acesso em: 3 jan. 2021.
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O Rio de Janeiro no inicio do século XX

Novas tecnologias entram em cena e mudam o cotidiano da cidade [...].
As transformagfes dos jornais didrios numa cidade também em
mudanca ddo a senha para 0 ingresso em um mundo marcado por
mudancas de natureza tecnoldgica. (BARBOSA, 2007, p. 18)

O Rio de Janeiro e seus periddicos passavam por muitas transformacgdes urbano-
tecnoldgicas, que impactaram toda a sociedade. Do ponto de vista editorial, houve a
desvalorizacédo dos artigos de opinido em favor de textos com carater de imparcialidade,
tendo como foco as noticias do cotidiano. Criaram-se colunas fixas de informacao e de
opinido, de forma a separar o fato do comentario, diferenciando as duas abordagens.
Novas maquinas, como o telégrafo, permitiam aos veiculos expandir o seu alcance e a
sua capacidade de obter informac6es. Porém, nem todas as pessoas fizeram parte dessas
modernizac6es. Os grupos populares estavam apartados desse novo mundo.

Os periddicos passaram a se comportar como empresas jornalisticas, “grandes
fabricas de noticias” (BARBOSA, 1997). Assim, incorporaram diversas inovagoes
tecnoldgicas, editoriais e redacionais para atender a demanda de mercado e atingir 0s
leitores. Cabe analisar, nesse contexto, quem eram os individuos por tras das manchetes
para que possamos entender o poder atribuido a esses difusores de informagéo. Os
dirigentes costumavam ser herdeiros dos maiores grupos agrarios do Brasil imperial, ou
filhos das classes mais abastadas da sociedade. Ja os repdrteres eram, majoritariamente,
estudantes universitarios, literatos e/ou aqueles que almejavam cargos politicos.

Para portadores do privilégio de classe e letramento, o resultado ndo poderia ser
diferente: prestigio. Prestigio esse que 0s garantia numa posicao importante, ja que eram
responsaveis por moldar o rosto da cidade. Criavam e propagavam conceitos, assim
como difundiam normas e comportamentos. Como destaca Barbosa (1997, p. 91), “[...]
crescendo emparelhado com o processo de mercantilizagdo da cidade, o jornalista
invadiu, impassivel, territorios até entdo intocados e zelosamente defendidos. Passando
a ditar modas e habitos, chega a desafiar a Igreja na disputa pelo controle das
consciéncias”.

Nesse contexto de culto & modernidade, 0s corti¢cos passam a ser, cada vez mais,
simbolo de um tempo que deveria ficar definitivamente para tras, identificado com o
atraso. Essa exclusdo se dava a nivel simbdlico, ou seja, na percepcdo de que esses

lugares eram a materializagdo de um tempo tido como morto que devia ser ultrapassado,
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mas também nas acdes reais do poder publico. Com as demolic¢Ges das reformas urbanas,
os corticos foram apagados da paisagem da cidade, num cenario em que 0 apagamento
da memdria sobre eles também era desejado.

Os jornais mais importantes da cidade corroboram a ideia de que essas habitacdes
significavam o atraso. Como representantes do ideal de modernidade da sociedade, e
amplificando os discursos dominantes da sociedade — o juridico e o sanitario-higienista
—, 0s periddicos fazem coro a necessidade de demolicdo dos corticos. Isso explica o fato
de, mesmo sendo “jornais populares” e “defensores do povo”, como faziam questdo de
referendar em suas paginas, os periodicos ndo fazem qualquer movimento de defesa
dessas habitacfes populares. Os corticos sdo pouco mencionados em suas paginas e
sempre sdo descritos de forma pejorativa, como lugares insalubres e de baderna. No
cendrio de construcdo da modernidade republicana, cabia aos jornais o papel de unificar

discursos, fazendo eco aos desejos de insercao do pais numa nova atmosfera.

A imagem do poder publico estava sempre presente nesses textos,
difundindo uma eficiéncia, pois fazer-se compreender era fundamental
para 0s grupos dominantes. E, para isso, ndo bastava a imposicao de
normas, era preciso unificar os discursos. E a imprensa cumprira esse
papel através dos homens de letras: o jornalista, o repérter, o literato.
(BARBOSA, 1997, p. 90)

Antes de analisar como os corticos eram retratados, cabe ressaltar que os jornais
atuam como agentes historicos, construindo suas narrativas como producdo de memoria
de uma época. Assim, dialogando com o passado, presente e futuro, 0s jornais
documentam a realidade, perpetuando signos memoraveis no imaginario popular.
Entretanto, para fins de pesquisa, a analise da intencionalidade e da subjetividade de
qualquer documento é crucial (CRUZ; PEIXOTO, 2007). E a partir dessa perspectiva

que a representacdo dos cortigos na midia sera investigada.

A construcdo da memoria torna-se ainda mais contundente quando se
trata da comunicacao escrita, uma vez que codifica o acontecimento do
presente para o futuro. Esta talvez seja a tradicional esfera de agdo do
historiador, as memorias e outros “relatos” escritos (outro termo
relacionado a lembrar, ricordare em italiano). Precisamos é claro, nos
lembrar de que esses relatos ndo sdo atos inocentes da memdria, mas
tentativas de convencer, formar a memaria de outrem. (PAULA, 2019,

p. 2)
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Ao realizarmos inicialmente a pesquisa quantitativa nos periodicos, observamos,
de imediato, a escassez de citacbes da palavra cortico. A Gazeta de Noticias, em suas
365 edicdes anuais, 0 que perfaz 1.094 edi¢des nos trés anos analisados (em 1905 foram
364 edicbes), contabilizou 10 inser¢bes da palavra. Nesse sentido, concluimos que a
segregacao desses espacos — e, consequentemente, de seus habitantes — se da, também,

pela invisibilizagdo!®.

Tabela 1: Mengdes do termo “cortico” no jornal Gazeta de Noticias (1903-1905).
Gazeta de Noticias: 10 mengdes em trés anos

Ano Total de edic¢des Mengdes do termo
publicadas “cortico”

1903 365 0

1904 365 3

1905 364 7

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira da Biblioteca Nacional

No caso do Correio da Manhg, observamos um pequeno aumento, se comparado

com a Gazeta: em trés anos houve 19 mengdes.

Tabela 2: Mengdes do termo “corti¢o” no jornal Correio da Manha (1903-1905).
Correio da Manh@: 19 menc6es em trés anos

Ano Total de edi¢des Mencdes do termo
publicadas “cortico”

1903 364 3

1904 336 6

1905 364 10

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira da Biblioteca Nacional

No Jornal do Brasil, entretanto, observamos um expressivo aumento nas

referéncias, se comparado com os dois periodicos: em trés anos, houve 40 ocorréncias.

Tabela 3: Mengdes do termo “corti¢o” no Jornal do Brasil (1903-1905).
Jornal do Brasil: 40 mengdes em trés anos

11 E preciso pontuar, no entanto, as limitagdes da ferramenta de busca da Hemeroteca Digital Brasileira,
onde desenvolvemos a pesquisa, que, dependendo das condi¢des em que se encontram as edi¢cdes dos
jornais, o termo pesquisado pode ndo ser localizado.
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Ano Total de edicOes Mengdes do termo

publicadas “corti¢o”
1903 413 26
1904 366 7
1905 365 7

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira da Biblioteca Nacional

Ainda que nos trés periodicos haja uma pequena ocorréncia da palavra,
indicando que esses espacos ndo eram noticiaveis, ha diferenca entre a incidéncia no que
diz respeito a Gazeta de Noticias e 0 Correio da Manhd, de um lado, e do outro, o Jornal
do Brasil. Neste Gltimo periddico, que era o de maior circulagdo entre os grupos
populares nesse periodo, o cortico foi mencionado 23 vezes no ano de 1903, exatamente
no momento em que ocorrem as maiores remocgoes dessas habitacdes por conta das
reformas urbanas.

Desse modo, é nitido que a exclusdo a qual essa populagcdo foi submetida
ultrapassou o campo social e econémico, refletindo-se também no campo
comunicacional-midiatico, o qual corroborou para a perpetuacdo dessa marginalizacao.
A producéo cultural desses espagos e o cotidiano dos corti¢os ndo foi noticiado. Apesar
de integrar a cidade, a vida dessa populacdo nunca foi de interesse dos jornais, a ndo ser
quando chamava atencdo pela violéncia, desordem e insalubridade. Na mesma
perspectiva, a sub-representacdo historica dos negros, parte expressiva dos habitantes
dos cortigos, contribuiu para o0 seu apagamento na construcdo da identidade brasileira.
Ocupando majoritariamente casas de comodos, estalagens e corticos, 0s negros, vivendo

sob a heranca da escravidao, ndo tiveram a opcéo de fugir desse espaco de invisibilidade.
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Figura 1: Barracdo de madeira componente de estalagem localizada na Rua da Sé, no
Rio de Janeiro, 27 mar. 1906.

R < T AT e -3
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Fonte: Foto de Augusto Malta, Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro

Figura 2: Fachada do cortico Chéacara da Floresta, Rua da Ajuda, Rio de Janeiro

Fonte: Foto de Augusto Malta, Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro

E, portanto, a partir da analise dos impressos, que encontramos trés eixos
principais de representagdo dos corticos: local de crimes violentos, baderna e

insalubridade. Apesar dos trés jornais analisados, Jornal da Manhd, Gazeta de Noticias e
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Correio da Manha, apresentarem distintas linhas editoriais?, esse padrdo de noticiamento
foi percebido como um ponto comum entre eles.
Para observar o primeiro topico, um local de crimes violentos, 0s seguintes trechos

foram selecionados:

[...] uma dessas scenas, occorrida hontem na estalagem da rua do
Rezende n. 22, foi consequencia um ferimento no olho esquerdo de
Henriguela Gomes, moradora da casinha n. 9. A outra parte litigante foi
sua vizinha, a crioula Ignez, que a espancou a péo, fazendo-lhe o ja
mencionado ferimento. (Gazeta de Noticias, Ano 1905, Edi¢do 0033)

Antonio Lourenco Cabral Junior, carpinteiro, residente na estalagem n.
29 da ladeira de Santa Thereza, por motivos de quasi nenhuma
importancia, armou-se hontem a noite, de reforgado cacete e espancou
a valer Maria da Conceicdo, residente também em um mesmo cortigo.
(Correio da Manha, 1905, Edicéo 01427)

O menino Paulino, de dous annos de edade, filho do preto Egydio
Francisco, morador em um cortico da rua bardo de Ladario, S. Paulo,
achava-se brincando no quintal quando uma pessoa da casa, ndo o
vendo, jogou uma panella de agua fervendo que o alcangou,
queimando-o horrivelmente. A infeliz crianga, ndo sendo tratada com o
devido cuidado, veiu a fallecer de tetano. (Jornal do Brasil, Ano 1903,
Edicdo 00085)

Nessa perspectiva, sob um espectro analitico, quando esse tipo de noticiamento é
relacionado a escassez de abordagens midiaticas positivas acerca do cortico, € nitido que
o0 retrato construido e propagado da populacdo que o habita €, majoritariamente, de
pessoas violentas, perigosas e infelizes. Nesse sentido, o discurso juridico disseminado
na época passa a servir de respaldo para um discurso puramente discriminatorio.

Ja em outro viés, a partir do periédico Jornal do Brasil, pode-se perceber na secao
“Queixas do Povo” a reproducao de um discurso igualmente discriminatdrio por parte dos
“cidaddos”*?, que reprovavam a presenca de corticos em um bairro de elite, Copacabana,
e alegavam a falta de higiene como fator que justificava tal reprovagéo (Jornal do Brasil,
Ano 1905, edigdo 00077). Essa secdo do jornal, apesar de representar a conexao entre
sociedade civil e poder publico, jamais publicou reclamacdes feitas pelos moradores do
cortico, pessoas de baixa renda. Assim, resta-nos a reflexdo: qual povo esse jornal

12 para se aprofundar nas linhas editoriais de cada jornal, ver: SODRE, Nelson Werneck. Historia da
Imprensa no Brasil. Rio de Janeiro, 1966.

13 Esclarecer se, na época, os moradores do cortico eram considerados cidad&os, pois o que aparece no
jornal é uma diferenciacdo entre cidadaos e moradores do cortico.
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“popular” representava? A Gazeta de Noticias também apresenta a se¢do “A voz do
povo”, em que a abordagem se dd de forma muito similar ao Jornal do Brasil, obedecendo
a mesma logica de segregacao.

Faz-se evidente, nesse sentido, a recorréncia massiva de representacdes do cortico
como um local insalubre, fator que é agravado quando analisado em adi¢&o aos discursos
médicos higienistas amplamente repercutidos naquele periodo. Devido ao recente
enfrentamento de epidemias pela cidade do Rio de Janeiro, em meados de 1900, os
corticos eram propagados como um potencial foco de doengas e, também por isso, era
defendido que fossem extintos. Entretanto, cabe notar que a insalubridade desses locais
surge a partir de um desamparo estatal, que se perpetua no decorrer dos anos ao invés de

o Estado trabalhar para sanar as precariedades dessas habitacdes.

Cortico da rua General Caldwell. Numa area estreita, quartos em fila,
baixos, encostados ao muro, cobertos de telha escura, com o soalho de
taboas podres, separadas, assentado na terra. Na frente a cama. No
fundo, em um escaninho, um fogoreiro. Um odor de molestia enchendo
0 espaco reduzidissimo do domicilio-tumba. [...] Em um dos quartos,
uma mulher magra, de tez amarela, amollecida, e olhos sonhadores,
indifferentes, tosse e escarra. Duas criangas, quasi nuas, filam, sorrindo,
0 comissario, e encolhnem os hombrinhos debaixo da cabega enorme,
com cabellos rugos pelo sol. Uma dellas tosse tambem. A outra é
barriguda, tem as pernas finas e os joelhos nodosos. (Gazeta de
Noticias, Scenas da Peste (historias veridicas), 14 dez. 1900)

Os moradores das casas vizinhas & de n. 55 da rua Marquez de Abrantes
pedem a attencdo das autoridades incumbidas da hygiene desse local
para o estado de lamentdvel desleixo em que se acha aquele predio.
transformado em immundo corti¢co, habitado por individuos que
promovem constantes disturbios. (Jornal do Brasil, Ano 1903, Edicdo
00168)

Além do aspecto do discurso higienista, outro ponto de destaque € o da
imoralidade, cuja recorréncia chama atencdo. O espaco do cortico é tido como um local
de baderna, como é visivel na citagdo acima, em que seus habitantes sdo acusados de
promoverem ‘“‘constantes disturbios”. Principalmente em se¢cdes como “A voz do povo”
e “Queixas do povo”, reclamagdes acerca do comportamento desses habitantes sdo
notdrias, uma vez que a sociedade carioca repugnava o estilo de vida que levavam, a partir
de um olhar ja imbuido de preconceitos. Entretanto, essa percepc¢do era reproduzida
também por colunistas, o que € explicitado pela seguinte mengéo, em que se faz nitida a

ideia que costumava ser propagada dos corticos: “[...] atendendo ao chamamento dessa
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relice politica, que nos pintam como um enorme cortico onde a moral estd abaixo da
imundice notada por todos os cantos” (Correio da Manha, 1904\Edi¢do 01125).

Retomando o poder da imprensa como elemento construtor de memoria, cabe
analisar a manutencdo da visdo estigmatizada em relagdo a esses habitantes,
principalmente em relacdo aos negros, que se arrasta até a atualidade. Intrigantemente, a
midia ainda faz dos afrodescendentes alvo da mesma visdo discriminatoria disseminada
em meados de 1905 e percebida nos periddicos, apresentando na atualidade o mesmo
padrdo de associacGes que a presente pesquisa identificou durante o recorte temporal
adotado (1903-1905).

Por outro lado, para os entrevistados, os afrodescendentes sdo
constantemente associados nos meios de comunicacdo a imagens
negativas, como pobreza, violéncia, criminalidade, favela, sujeira,
ignorancia, analfabetismo, feiura e infelicidade. Estas narrativas, em
especial, estdo impregnadas de méagoas e ressentimentos. Além disso,
ressalta-se que estas imagens emergiram 24 vezes nos discursos dos
entrevistados. Dessa forma, este elemento parece ser bastante
significativo para os entrevistados. (ACEVEDO; NOHARA, 2008, p.
119-146)

Portanto, o impacto negativo dessas representacdes na consolidacao do imaginario
popular € muito evidente. A critério de esclarecimento, a demanda do recorte racial surgiu
a partir de uma questdo estrutural brasileira que jamais poderia ser ignorada. A massiva
discriminagdo racial vigente no Brasil torna invidvel tratar com equidade a imagem
construida e propagada pela midia de brancos e negros. Mesmo que brancos também
habitassem os corti¢os, e mesmo que no cenario contemporaneo brancos ainda sofram
discriminacdo de classe quando residem em favelas ou periferias, 0s negros, pobres ou
ndo, sdo associados majoritariamente a pobreza, criminalidade e aos outros elementos
provenientes dos estigmas que carregam, independente da classe a qual pertencam.

Inegavelmente, a midia desempenhou influéncia fundamental nessa conjuntura.

Considerac0es finais: seriam 0s corticos realmente lugares de baderna ou apenas

lugares de pobres?
Conforme os veiculos de imprensa notificavam, muitas vezes os corticos de fato

eram espacos de crimes e de proliferacdo de doencas. Mas é preciso rever a interpretacao

que desenvolvemos a partir desses episodios. Com a reforma urbana, instaurou-se uma
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verdadeira guerra entre o poder publico, apoiado pela elite da época, e os pobres
moradores de cortigos. Todos os corticos foram destruidos, e seus moradores expulsos do
Centro das cidades (CASTRO, 2010). As habitacGes populares eram submetidas a méas
condicdes e de julgamentos externos por conta do esquecimento e de uma sociedade

elitista acima de tudo, e ndo por serem lugares de pessoas indecentes ou de mau carater.

A falha de néo conseguir fazer com que exista um Estado social cria a
necessidade para o sustento do capitalismo de um Estado penal mais
atuante, ja que as ndo garantias do mercado ndo sdo supridas pelo
Estado, faz-se a necessidade de controlar essa populagéo sem direitos e
sem garantias, punindo-as e tratando-as como desviantes para que
fiquem longe da “populacdo de bem” e ndo oferecam riscos. Assim, o
Estado livra-se de qualquer responsabilidade econémica e a sociedade
justifica a pobreza como merecimento e falta de carater. (CASTRO,
2010)

Para o capitalismo continuar mantendo sua hegemonia, ele usa meios de
manipulacdo de opinido. Portanto, os jornais se tornam difusores de ideologias,
principalmente daquelas de quem tem poder econdmico (CASTRO, 2010). Observamos
que as descricBes nos periddicos vao além da cobertura imparcial dos fatos, sempre
demonstrando alguma descricdo muito pejorativa e desnecessaria para a transmisséo da
informagdo. O trecho abaixo do Jornal do Brasil € um claro exemplo disso. Por vezes um
simples adjetivo ou uma frase podem parecer elementos verbais de pouca importancia,
mas somados ao todo — sobretudo em instituicdes de poder de informagdo, como 0s
periddicos Jornal do Brasil, Correio da Manha e Gazeta de Noticias — contribuem para a
perpetuacdo de um preconceito existente contra a populacdo de baixa renda que vivia

nessas habitacdes populares.

Reaberta, pede a palavra o sr. Arthur Coelho Sobrinho, que faz um
rapido historico do que foi a instituicdo que dirige, encontrando-a
liquidada, funcionando em um prédio de tal modo acanhado que mais
parecia um pardieiro e ainda assim, transformado em verdadeiro
cortico, porque todas as suas dependéncias achavam-se alugadas até a
pessoas de seriedade duvidosa. (Jornal do Brasil, Ano 1904, Edic&o
0005)

Esse fragmento do Jornal do Brasil faz parte de um texto que relatava uma reunido
feita por associados da Caixa Telegraphica com o objetivo de formar uma chapa para
decidir qual seria a futura administracdo dessa instituicdo. Ao longo da publicacéo,
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percebemos que a cobertura desse acontecimento ndo é objetiva, como estamos
acostumados a ler em jornais no século XXI, e se utiliza de muitos adjetivos para
descrever a ocasido. Isso, muitas vezes, faz com que a escrita saia do escopo da
caracterizacdo e entre em um carater de opinido. Sendo assim, essa pratica de escrita
torna-se problematica quando reproduz preconceitos e comportamentos que afetam a
sociedade nessa demonstragdo de pensamento. No caso, o Jornal do Brasil, em seu papel
de periodico e porta-voz da informacao, esta dizendo para as pessoas que 0s corti¢os sdo
“baguncados” e ocupados por “pessoas de seriedade duvidosa”. Isso torna a legitimar que
o resto da populagdo tambem desenvolva esse olhar e comece a desdenhar moradores de
habitagdes populares, contribuindo para reforgar a excluséo dessas pessoas, que precisam
justamente de uma assisténcia social, com um Estado mais presente e de classes sociais
menos elitistas. Os corticos ndo eram lugares de baderna ou de adultos indecentes, mas
de pobres. Marginalizados por uma sociedade historicamente desigual e estruturas de

influéncia e de poder que corroboram e mantém essas circunstancias.

Depois da aboligéo foi a vez dos cortigos, que geralmente eram locais
insalubres e apertados, mas que estavam localizados nos centros das
grandes cidades. Como ja foi estudado, este ndo era o local ideal para o
pobre, ndo pelas péssimas condi¢cdes de moradia, mas por se situar
muito perto das elites e da vida social destas. (CASTRO, 2010)

A pesquisa ndo questiona sob nenhuma circunstancia a veracidade das noticias
propagadas em relagéo ao cortico. Entretanto, é necessario analisar, para além do 6bvio,
quais eram as reais intengdes do Estado em isolar a populacdo pobre dos grandes centros,
que diferiam de suas justificativas. A insalubridade, criminalidade e desordem eram, de
fato, elementos presentes nas antigas habita¢cdes populares. Mas, para além disso, havia
claramente uma urgéncia municipal em demarcar o espago geografico de acordo com as
classes. A elite nunca se uniu a pobreza na historia do Brasil, 0 que na atualidade se
manifesta por meio da especulacdo imobiliaria, afastando o pobre para as favelas e
periferias. Assim, pdde ser identificado o interesse da sociedade carioca na demolicdo dos
corticos e na expulsdo de seus habitantes dos grandes centros, corroborando a afirmativa
de Giorgetti (2007, apud CASTRO, 2010): “O poder publico ndo age sem o
consentimento da sociedade, por mais radical que seja a medida adotada, ha sempre um

setor da sociedade que a apoia”.
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Ainda nessa linha de raciocinio, a pesquisa concluiu que o papel comunicacional
que a midia desempenhou nesse processo, além de reproduzir a visdo discriminatéria
hegeménica da sociedade carioca, contribuiu para a perpetuacdo dessa Visdo no
imaginario popular. Esse movimento foi percebido nas caracteriza¢es dos corticos e de
seus habitantes, seja por parte de colunistas dos periodicos ou por parte do povo, em
secOes destinadas a reclamagdes, por exemplo. O fato de a populagdo pobre, que residia
nessas habita¢des coletivas, ndo aparecer com suas queixas em se¢des como “Queixas do
Povo” ja explicita a exclusdo a qual eram submetidos pelos jornais. A predominancia de
mengodes de “cortico” relacionadas a questdes juridicas ou higienistas também constitui
uma forma de distor¢do de imagem, como se esse local fosse exclusivamente palco de
tragédias ou de doencas. A midia atuou como segregadora per si, invisibilizando os
corticos e seus respectivos habitantes ao ndo os incluir de modo regular nas edi¢Ges, ndo
0S representar como integrantes da cidade, agentes culturais, cidaddos comuns e
portadores de moral.

Por fim, uma das reflexdes possiveis pretendidas é acerca dos impactos gerados a
partir dessa representacdo midiatica. Como ja foi destrinchado previamente, esse retrato
construido e propagado dos corticos abrange muito mais do que a visdo sobre um
determinado local. A escolha desse locus surgiu justamente devido a representatividade
intrinseca a ele, carregada de signos. Seus habitantes constituiam a populacdo mais
marginalizada no Rio de Janeiro, tracando um perfil muito claro: majoritariamente

negros, pobres e/ou imigrantes.

A acdo do Estado teve pleno apoio da midia e da populacdo que
habitava as cidades, a derrubada dos corticos era uma forma de limpar
a cidade das doencas e dos vicios que a populacdo pobre transmitia. O
que os médicos haviam diagnosticado como o foco das epidemias era
também, e sobretudo aos olhos da elite politica nacional “o ber¢o do
vicio e do crime” pois era ai que se residia e concentrava o que se
chamava de “classe perigosa”. (CASTRO, 2010)

No decorrer dos anos, migraram para as favelas, permanecendo, em peso, nas
classes mais baixas da sociedade e, na atualidade, ainda carregam o0s estereétipos que
durante o recorte temporal da pesquisa foram alimentados e repercutidos. Ou seja, é
possivel perceber que a midia continua propagando o padrdo de noticiamento percebido
pela pesquisa, em que as criancas periféricas, hodiernamente, sdo tidas como assaltantes,

que formam arrastdes e continuam perturbando as ruas de Copacabana.
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Isabela afirma que cenas semelhantes sdo cada vez mais recorrentes, 0
que tem gerado um clima de muita inseguranga. “Esses pivetes ficam
roubando as pessoas. Todo mundo fica irritado com eles. Acho que por
iSs0 esses homens que estavam no bar hoje partiram para a agressdo”.
(G1, 20/09/2015)
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“Procura-se escravo. Gratifica-se a quem encontrar”: a publicidade a
servico da escravidao no jornal O Parahybuna (1838-1839)

Marina dos Santos Franco*
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Introducéo

O Parahybuna foi o primeiro jornal criado em Barbacena. De acordo com
Figueiredo et al. (2013), a publicacéo surgiu em 14 de maio de 1836 e seu fundador foi o
padre Justiniano da Cunha Pereira. O periodico seguia uma linha contra a Regéncia de
Feijo’ e possuia fortes ligacdes com Bernardo Pereira de Vasconcelos'®, uma das maiores
liderancas do Império. Como boa parte dos primeiros jornais do Brasil, que surgiram no
inicio do século 19, O Parahybuna também servia a interesses politicos e como
propagador de ideias politicas. Além disso, o jornal também era um lugar onde a elite
letrada da época podia anunciar e oferecer servicos e produtos, como alimentos, médicos,
fazendas, além de pecas publicitarias sobre escravos. O espaco destinado a publicidade
tinha lugar determinado, como observam Rosa e Rios (2019, p. 6), e ficava no canto
inferior direito da pagina 4 do periddico, sendo o Gltimo conteudo disponivel para leitura.

Como elucida Resende (2012), Vasconcelos utilizou O Parahybuna para divulgar
suas ideias e projetos politicos dentro de Barbacena que, a época, possuia vasta extensao
e terminava seu territério préoximo a Provincia do Rio de Janeiro. A pesquisa parte da

hipotese de que a publicidade, enquanto discurso, pode servir como um “espelho” de uma

14 Graduada em Publicidade e Propaganda pela UNIPAC. Laureada no 6° Prémio José Marques de Melo
de Estimulo a Memoria da Midia. E-mail: marina.franco02@gmail.com

15 Graduando em Publicidade e Propaganda pela UNIPAC. Laureado no 6° Prémio José Marques de Melo
de Estimulo a Meméria da Midia. E-mail: ribeiromarcio007nse@gmail.com

16 Orientador do trabalho. Graduado em Comunicacéo Social (Jornalismo) pela UFSJ, Mestre em Relacoes
Internacionais pela PUC-MG e pela Universidade de Coimbra. Doutorando em Comunicacgdo Social pela
UFJF. Professor do Curso de Publicidade e Propaganda da UNIPAC. Vencedor do 3° Prémio José Marques
de Melo de Estimulo @ Memdria da Midia. E-mail: ricmrios@gmail.com / Twitter: @ProfessorRios

7 A regéncia foi um periodo do Império Brasileiro apds a abdicagdo de Dom Pedro | ao trono, em favor de
seu filho, Dom Pedro 11, que ndo podia tomar posse. Padre Diogo Anténio Feijo foi um dos quatro regentes,
governando de 1835 a 1837. Sua regéncia foi marcada por dois conflitos internos: a Revolugéao Farroupilha,
no Rio Grande do Sul, e a Cabanagem, no Para.

18 Além de politico, Vasconcelos foi jornalista e jurista, tendo criado o Supremo Tribunal Federal, em 1828.
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época especifica. Desse modo, pretende-se responder aos seguintes questionamentos: A)
De que forma a publicidade trabalhava a escravidéo e os cativos na primeira metade do
século 19?; B) Quais sdo 0s imaginarios socio-discursivos que atravessam esses

discursos?; e C) Qual relacdo havia entre poder e escraviddo?

O recorte histérico da publicidade brasileira no século XI1X

Histdria e midia estdo intrinsecamente ligadas desde os primordios da imprensa
de Gutenberg®®. Gragas aos jornais antigos, varios aspectos da histéria mundial continuam
vivos. Na historiografia da imprensa brasileira é possivel encontrar diversas referéncias
sobre a importancia dos jornais na construcdo da historia nacional. Sodré (1999) afirma
que grande parte do que se conhece hoje sobre a Revolucdo Farroupilha foi encontrado
nas paginas dos jornais que circulavam entre os revolucionarios. Como Habermas (2003)
defende, o jornalismo se desenvolve com base em aspectos politicos e econémicos, o que
da aos periodicos uma importancia grande para o estudo da histéria.

Essa ligacdo entre midia e histdria passa, necessariamente, pela publicidade.
Aucar (2016, p. 58) coloca que, durante o século XIX o consumo de noticias se
transformou em um valor social permanente. Isso foi latente na sociedade brasileira
daquele século, ja que apenas pessoas letradas tinham acesso a compreensdo do que
estava escrito naquelas folhas de papel. As pessoas iletradas dependiam,
obrigatoriamente, de quem sabia ler para decodificar o que estava no jornal. Gilberto
Freyre, em Sobrados e Mucambos (2006, p. 24-25), observa a grande importancia da

publicidade para a formacéo sociocultural da sociedade brasileira do século XIX:

E consideravel a massa de noticias, avisos e, principalmente, de
anuncios de jornal da época colonial e do tempo do Império em que se
baseiam algumas das generalizacdes, neste livro. Andncios de escravo,
de casa, de movel, de dentista, de sapato, de chapéu, de médico, de
modista, de teatro, de magico, de colégio, de livros, de comidas e
gulodices recebidas da Europa. Andncios nos quais vém se acusando,
através do século XIX, a admiracdo quase supersticiosa do brasileiro
pelo estrangeiro, pelo europeu, pelo inglés, pelo francés — cujos nomes
Edgar, Lamartine, Arthur e até Benjamin Franklin, foram substituindo,
no batismo dos meninos, os Thales, Ulysses e Themistocles, dos
principios do século XIX, e competindo com os nomes indigenas, a
ponto das melhores casas, as melhores criadas, os melhores moveis,
acabarem sendo anunciados “para familia extrangeira”, para “casa

19 Johannes Gutenberg foi o inventor da imprensa. Sua maior obra, a Biblia de Gutenberg, marca a criagio
da producéo grafica em massa.
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extrangeira”, para “senhor extrangeiro”. Fato, alids, que ainda se
observa em anuncios dos nossos dias. H4 mais de cinguenta anos o
fendmeno ja servia de assunto a uma das cronicas mais interessantes e
finas de Franga Junior.

O estudo dos andncios de jornal, nos quais antes sO se enxergava 0
pitoresco, parece-nos ter sido utilizado larga e sistematicamente neste
trabalho, pela primeira vez, dentro de técnica antropossociolégica, para
interpretacdes socioldgicas e antropoldgicas. A essa utilizagdo e a essas
interpretacdes outras poderdo se juntar com igual ou maior proveito:
médicas por exemplo. Amplamente filoldgicas. Folcléricas. Puramente
historicas. Aliés, ja o Dr. Luis Robalinho Cavalcanti, em trabalho que
escreveu sobre o assunto, no Brasil, colheu naquela fonte sua melhor e
mais flagrante documentacéo histérica. (FREYRE, 2006, p. 24-25)

Silva e Coutinho (2012, p. 4-5) pontuam que 0s primeiros anuncios do Brasil
surgiram no jornal A Gazeta do Rio de Janeiro, criado pela Coroa Portuguesa em 1808.
Os anuncios do periddico eram curtos, informativos e sem qualquer ilustracdo, em
formato de “classificado”, enquanto os primeiros antncios ilustrados surgem em 1875.

Basicamente, a publicidade brasileira do Século XIX pode ser aquilo que
Bourdieu (1983) coloca como “capital simbolico”, que estabelece niveis e classificacdes
de prestigio aos agentes envolvidos, através de capital cultural e social, como
conhecimento, poder politico e econdmico. Para a elite daquela época, o jornal ndo era
apenas um capital de poder, mas também algo que garantia acesso a um mundo distante

do resto da populagéo.

As fases da Imprensa Mineira

N&o é possivel falar sobre a publicidade em um jornal mineiro sem considerar as
fases da imprensa de Minas Gerais. Habermas (2003) divide a imprensa em trés fases:
Artesanal, Politico-literaria e Grandes Empresas Capitalistas. O referido autor classifica
a imprensa Artesanal como a base de surgimento dos jornais no século XVII, onde a
burguesia os utilizava para antncios comerciais, no estilo de classificados. Para o autor,
a fase Politico-literaria aparece durante os séculos XVIII e XIX e, a partir dai, 0s
periédicos tornam-se o local, por exceléncia, para a disseminacdo do discurso da
burguesia, que queria tomar o poder da aristocracia. Ja a fase das Grandes Empresas
Capitalistas surge no final do século XIX, quando a burguesia atinge seu proposito de
obtencdo do poder e faz com que os jornais deixem 0s objetivos da imprensa politico-
literaria e assumam a forma de grandes empresas, visando o lucro.
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Mendes (2012), utilizando as ideias sobre as eras da imprensa brasileira
apresentadas por Sodré (1999), mostra a insercdo de Minas Gerais nas fases do
periodismo nacional que, segundo aquele autor, foi atrasada em relagé@o ao resto do pais.
Conforme Mendes (2012, p. 19), Minas ndo possuiu henhum periddico durante a fase da
Imprensa Colonial, de 1808 a 1822. A Imprensa Publicista, que se assemelha bastante ao
periodo caracterizado como politico-literaria por Habermas (2003), regeu a imprensa
nacional de 1822 a 1840. Porém, em Minas Gerais, essa fase foi vigente de 1823 a 1885.
Neste interim, o Brasil vivia a Imprensa Informativa e Literaria, que tinha como foco os
jornais informativos e literarios, de 1840 a 1889. Minas Gerais s6 chegou nessa fase
apenas em 1885, permanecendo nela até 1927. Neste ano, a imprensa mineira, finalmente,
entrou na época da grande imprensa, equivalente as grandes empresas capitalistas
descritas por Habermas (2003). E interessante notar que, segundo Sodré (1999), o Brasil
ja se encontrava nesta fase ap6s a Proclamacéo da Republica, em 1889, enquanto Minas
sO chegou a grande imprensa apo6s a criacdo do Diario da Manha, em 1927.

Como afirmam Figueiredo et al. (2013, p. 14), salvo excecBes, a imprensa
barbacenense pode ser considerada panfletaria e remete a imprensa politico-literaria,
devido a ligacdo intrinseca entre midia e politica na cidade. O Parahybuna, surgido na
primeira metade do século XIX, esta inserido nas fases politico-literaria de Habermas
(2003) e publicista, de Sodré (1999) e Mendes (2012).

Um breve histérico da escraviddo africana no Império Portugués

A escravizagdo do africano por Portugal comecgou devido ao avan¢o do islamismo
sob o antigo Império Otomano. Durante o século 15, 0 avan¢o dos mugulmanos otomanos
sobre o Império Bizantino e a Europa Mediterranea era preocupante para a fé crista. Para
evitar esse avanco, a lgreja apoiava guerras. E, aquela época, presos de guerra se
transformavam em escravos. O primeiro movimento para a escravidao lusitana comecou
em 1441, quando o navegador Antdo Goncalves, apds uma expedi¢do na Mauritania,
capturou dois azenegues (negros islamizados) e os levou a Portugal, segundo Bueno
(2019, p. 73-74), como um presente a Dom Henrique. Ao receber os dois azenegues, D.
Henrique enviou um diplomata até Roma para negociar junto ao Papa Eugénio IV uma
bula papal que normatizaria o processo escravista.

Na negociacdo, segundo o autor, a bula papal deveria conceder a Portugal o

monopolio do comércio com a Africa e a autorizacio para fazer a guerra contra os infiéis
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(aqueles que ndo eram catdlicos), tirar-lhes as terras e escraviza-los. Zurara (1841, p. 90)
também diz que, como os cativos estavam em territorio portugués e utilizando os recursos
do Reino, bem como todas as estratégias de navegagdo consumiam os recursos financeiros
do Estado, Dom Henrique queria a doacdo dos azenegues e de todas as terras descobertas
por Portugal autorizada pelo Papa. Apo6s os pedidos do Império Portugués, o Papa
Eugénio IV aceitou os pedidos do Infante e a bula papal Etsis Suscepti foi emitida em 19
de dezembro de 1442, em que a Igreja concedia a absolvi¢do dos pecados a qualquer fato
acontecido na batalha entre mouros e pagdos. Porém, nada falava explicitamente sobre
escravizados que nédo participassem das guerras.

A situagdo mudou em 18 de junho de 1452, com a bula Dum diversas, emitida
pelo Papa Nicolau V. O documento papal garante a Portugal a escravizacdo perpétua de
muculmanos e pagdos. A partir deste momento, a escraviddo se torna vital para a
expansdo continental de Portugal, seja na América, mas também na Africa e na Asia,
através de Goa (india) e Macau (China). A exploragio das coldnias portuguesas néo seria
possivel sem o trabalho escravo. Indo além, a historia mostra que a escraviddo foi um ato
politico com verniz religioso. Ao longo de seus relatos, Zurara (1841) coisifica os cativos,

se lembrando poucas vezes que eles eram seres humanos e ndo objetos.

Estrutura discursiva publicitaria: os ethé na publicidade de O Parahybuna

De acordo com Amossy (2008, p. 9), o ethos é a imagem de si e do outro
construida no e pelo dizer. A autora explica que essa constru¢do ocorre por meio da
representacédo, a qual é formada pelo estilo, competéncias linguisticas e enciclopédicas e
crengas implicitas de algo ou alguém.

Amossy cita (2008, p. 20-21) Albert Halsall, dizendo que toda comunicacéao esta
fundada em uma confianga minima entre os protagonistas do discurso. Com isso, uma
retorica narrativa determina como a enuncia¢do cria uma relacdo de confianca e
autoridade com o interlocutor, pautada na autoridade que a enunciagéo precisa se conferir,
caso queira convencé-lo. Ou seja, se o leitor tivesse confianga no discurso emitido em O
Parahybuna, mesmo levando em consideracdo que aquele era o Unico periddico
disponivel na cidade, ele consideraria que a informacao e, por conseguinte, 0s anincios
teriam autoridade junto a ele.

Em seus estudos sobre a formagao ethdica em atores politicos, Charaudeau (2008,

p. 117) coloca que o ethos é formado a partir de representacdes e identidades fornecidas
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em determinada realidade social, além de crengas pessoais ou de grupos, que podem levar
a formacdo de esteredtipos. Na Gtica charaudeana, o destinatario da mensagem pode
muito bem construir um ethos do locutor que este ndo desejou, como acontece na
comunicacdo politica.

Diante do discurso politico, Charaudeau (2008) apresenta dois tipos de ethé: os de
“credibilidade”, compostos pelos de seriedade, virtude, competéncia e transparéncia (o
discurso de justificacdo); e de “identificacdo”, contendo os de poténcia, carater,
inteligéncia, humanidade, chefe e solidariedade. Além disso, algumas medidas de
expressdo e enunciacdo do discurso podem criar diferentes ethé no imaginario do eleitor.

Charaudeau diz que (2008, p. 137) o ethos politico é resultado de uma soma de
expectativas das pessoas que, atraves de imaginarios, atribuem valores a caracteristicas
pessoais. Com isso, o leitor pode desenvolver visdes alteradas (ou mantidas, dependendo

da crenca pessoal) dos andncios apresentados pelo periddico.

Metodologia

Para realizar a pesquisa, 0 primeiro passo foi acessar os jornais da época por meio
da técnica de anélise de contetido. Bardin (2011, p. 47) pontua que esse tipo de anélise
pode ser definido como um conjunto de técnicas de analise das comunicacgdes visando
obter, por procedimentos sistematicos e objetivos de descricdo do conteudo das
mensagens, indicadores (quantitativos ou ndo) que permitam a inferéncia de
conhecimentos relativos as condicbes de producgdo/recepgdo (variaveis inferidas) destas
mensagens.

Com base nisso, foi consultado o acervo pessoal do professor e pesquisador
Ricardo Rios, que adquiriu as copias em microfilme e digitalizadas das edi¢des de O
Parahybuna junto & Fundagdo Biblioteca Nacional. Com as cdpias em maos, 0s autores
se debrucaram sobre o material e leram atentamente os anuncios presentes nas paginas 4
do periddico (a unica que, pela diagramac&o, possuia reclames publicitarios).

Os anuncios que tinham relacdo com o tema pesquisado foram transcritos na
integra, com a ortografia vigente a época da publicacdo das pecas, catalogados e,
posteriormente, analisados de acordo com as ideias de Charaudeau (2018) sobre o ethos
politico. Para analisar, os antncios foram lidos sob a ética socio-histérica do estado de
Minas Gerais do século 19. Ao tracar a histdria de Barbacena, da regido e de Minas Gerais
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durante a andlise, foi possivel enxergar em qual dos ethé politicos de Charaudeau o
anuncio se encaixava: se no ethos de credibilidade ou no ethos de identificacéo.

Apds este levantamento, foi realizado um processo quantitativo para compreender
qual tipo de ethos era mais projetado pelos anuncios de O Parahybuna envolvendo a

escravidao.

Como os escravizados eram retratados nos anuncios de O Parahybuna

Nos anos analisados, foram encontrados nove anuincios que se referem
diretamente a escravizados. Diferentemente das pecas publicitérias de hoje, os antncios
da época s6 continham textos, sem nenhuma representacdo grafica ou outro tipo de
ilustracdo. As transcricdes feitas aqui respeitaram os textos originais publicados no jornal.
Na edicdo 156 do periddico, publicada no dia 18/05/1838, dois anuncios falavam sobre

escravizados que haviam fugido:

Escravos fugidos

No dia 9 do corrente fugio do Rancho do Nascimento hum crioulo,
escravo de Manoel Vieira da Silva Pinto, de nome Manoel, com os
signaes seguintes: estatura ordindria, rosto comprido, sem barba
alguma, com falta de dentes, nariz chato, pesco¢o grosso, cheio do
corpo, pés compridos, fulla 2 bastante, de idade 16 a 17 annos, e levou
consigo huma espingarda de 2 canos, fulminante. Quem o prender, pode
levar a Santa Anna do Morro do Chapéo, em casa de seu senhor acima,
que receberd alvicaras.

Aos 17 de Abril do presente anno, fugio da Fazenda do Piauhy hum
moleque, por nome José, de nacdo Cacange, pertencente ao Padre
Antonio José Ferreira, morador no Curato de S. Caetano da Paraopeba,
Termo de Queluz; com os signaes seguintes: idade 16 a 18 annos,
espigado, estatura ordinaria, corpo delgado cara comprida, olhos
grande, beigudo, falia fina, sabe ajudar a missa, he hum tanto barrigudo,
pernas finas os peis hum tanto para dentro; este escravo foi comprado
pouco mais de 2 annos a Jodo de Souza Botelho, morador para as partes
de Cantagallo, e tem o mesmo Padre titulo legal do dito escravo. (O
Parahybuna, 18383, p. 4)

Pensando na projecdo de ethos destes anincios, sdo projetados, como pontua
Charadeau (2008), os ethé de credibilidade. Afinal, quem assina o primeiro anincio é o
dono do escravo. Ja o segundo é um padre, uma autoridade eclesiastica no Brasil

20 Grupo étnico africano.
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independente do seculo 19 que gozava de grande respeito e credibilidade entre a
comunidade, letrada ou né&o.
Na edicdo 158 do periddico, publicada em 29 de maio de 1838, tem-se 0 seguinte

anuncio publicitario sobre escravizados:

Fugio do Capitdo Manoel Gomes de Oliveira morador no Districto do
Porto de Santo Antonio, na noite de 28 de Abril deste anno, hum crioulo
por nome Jesuino, idade 14 annos, espigado de corpo, bem feito de pés
e maos, bons dentes, bastante ladino, levou huma bixa de ouro em huma
orelha, vestido de camisa de algodao, calsas e coletes, tem pelas costas
signaes de chicote. Quem delle noticias der sera gratificado, e quem o
trouxer tera 50$000. (O Parahybuna, 1838b, p. 4)

Analisando de maneira profunda o texto, dentro da classificacdo de Charaudeau
(2008), é possivel observar que Jesuino foi severamente agredido a mando de seu senhor,
0 capitdo Manoel Oliveira. Em um contexto escravagista, dentro de uma sociedade
extremamente favoravel a escraviddo, onde a Independéncia sequer cogitou o fim da
pratica, o ethos do anuncio pode ser lido como o de identificacdo, ja que os donos de
escravizados poderiam compreender e concordar com as agressdes ao adolescente.

Na edicdo 159 do periddico, publicada em 01 de junho de 1838, dois andncios

publicitarios tratam sobre escravizados:

Vende se huma Fazenda de cultura, intitulada Farra do Rio Novo e
Pomba, situada entre estes dos rios da Barra para acima, com algumas
terras além do rio novo, duas sesmarias, muito superior em qualidades,
produz todo e qualquer género de plantagdo e contem o seguinte: 70
alqueires de capoeiras, 14 ditos de pasto em campo vallado, huma boa
casa de sobrado com sufficientes commodos para huma numerosa
familia, paiol de sobrado que leva 300 carros de milho, senzallas para
preto, moinho monjollo com muito boa aguada, oito mil pés de café de
hum a trés annos, feijoal de 3 alqueires de planta, huma roca de 10
alqueires de milho, com arvoredos de espinho, grande bananal,
mandioca, 40 alqueires de arroz, 20 rezes de criar, cria de burro hum
jumento novo, 40 carneiros, 150 porcos, entre estes 40 capados em
termos de sevar, 9 escravos de trabalho, 1 escrava, 0s quaes terdo de 10
a 30 annos; esta propriedade tem de seu principio 4 annos e tem
commodo para 3 Fazendeiros. Quem a pretender dirija-se a mesma para
tratar com seu dono, no Districto do Porto de Santo Antdnio, municipio
da Vilia da Pomba.

Escravo fugido
Fugio da Fazenda do Rio Preto hum escravo de Joaquim Pedro

Guimarées, por nome Manoel, de idade 18 annos, bem fulla, ainda sem
barba, baixo e grosso: quem delle souber e o levar ao annunciante,
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morador na Freguezia do Turvo, ou no Rio Preto, a seu Administrador,
Jodo Antonio da Silva, receberd boas alvigaras. (O Parahybuna, 1838c,

p. 4)

E curioso notar no primeiro andncio desta edicdo que os escravizados se
transformaram em ativo patrimonial para a venda da fazenda (que hoje pertence ao
municipio de Rio Pomba, em Minas Gerais), sendo coisificados como as plantagdes e 0s
animais. Neste movimento de coisificacdo, € possivel ler outro anincio, mas desta vez
sobre a fuga de um escravizado. Em nenhum momento, os andincios projetam os ethé de
credibilidade, alicer¢ados na humanidade, mas sim os de credibilidade, pois anunciavam
“produtos”.

Na edicdo 166 do periddico, publicada em 26 de junho de 1838, um anincio

publicitério trata sobre a fuga de dois escravizados:

Na noite de 25 de Maio do presente anno fugirdo da fazenda do
Engenho de Santa Cruz do Piau 2 escravos; hum crioulo, de nome
Manoel Fernandes, estatura ordinaria, bastante barba, cor preta, robusto
de corpo, bonitos dentes, falla bem, trabalha de lavoura, sabe derribar e
falqueijar de machado, faz gamellas e colher de trolha, trabalha pelo
officio de pedreiro; outro de nacdo Congo, de nome Manoel, estatura
ordinaria, cOr preta, rosto descarnado, bons dentes e bom barbado;
trabalha na lavoura de agricultura, sabe derrubar e falqueijar, faz telhas,
reboca de colher e trolha, trabalha pelo officio de pedreiro, e toca bestas
em caminho: ambos terdo de idade 30 annos pouco mais ou menos.
Quem os levar ao dito lugar, serd bem recompensado. (O Parahybuna,
1838d, p. 4)

Na classificagdo ethoica de Charaudeau (2008), tem-se aqui o ethos de
identificacdo. Esta identificacdo, ressalte-se, relaciona-se muito mais ao processo de
identificacdo das caracteristicas fisicas e subjetivas do que propriamente de alguma
formagé&o sociocultural.

Jano ano de 1839, a edicéo 189 do periddico, publicada em 03 de setembro, traz

0 anuncio publicitario de um padre sobre a venda de escravizados e imoveis:

Quem quiser comprar a vista trés escravos, e trés moradas de casas,
duas na ladeira das caveiras [Pontilhdo], e huma no Pao das Barbas,
dirjia-se ao Padre Manoel Fernandes da Assumpcdo, morador nesta
Villa [de Barbacena] para se contratarem. (O Parahybuna, 1839a, p. 4)

A regido da Ladeira das Caveiras, atual regido do bairro Pontilhdo, em

Barbacena, era descrita por varios viajantes do século 19 como um local importante
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devido as fazendas que possuia e as fontes de 4gua que abasteciam a cidade. Assim como
0 primeiro antncio de 1838 aqui analisado, o ethos projetado pelo andncio é o da
credibilidade, afinal, a voz de autoridade é a do padre Manoel. Como autoridade
eclesiastica constituida em Barbacena, ele automaticamente se transformava em pessoa
com credibilidade junto & comunidade.

Na edi¢do 193, do dia 12 de setembro de 1839, mais um aviso de fuga de

escravos é destaque publicitario em O Parahybuna:

De Jodo Theodoro da Silva, morador na Villa da Pomba, fugio huma
escrava de idade de 14 a 16 annos, com 0s signaes seguintes: dentes de
baixo abertos, ambos os beigos furados, orelhas furadas, cada huma em
duas partes, nariz chato, e falla muito atrapalhada, levou vestido de
riscadinho de chadrez j& usado, camisa de americano fino de baeta azul;
guem a prender fassa aviso ao Sr. José Antonio Dias de Oliveira, nas
Mercez da Pomba, ou ao Sr. José Thomaz de Aquino, em Barbacena,
para qualquer destes partecipar a seo dono, que alem das despesas dara
huma gratificacdo. (O Parahybuna, 1839b, p. 4)

Ao colocar como referéncia do anincio um morador de Barbacena, o ethos
projetado pelo anuncio é o da credibilidade, afinal, tem-se ai um membro da comunidade
local que pode credibilizar todo o discurso.

A edicdo 197 de O Parahybuna, publicada no dia 01 de outubro de 1839, traz um
anuncio muito curioso: a venda das ultimas propriedades de José Ayres Gomes em
Barbacena. Nascido na cidade, Ayres Gomes participou da Inconfidéncia Mineira e era
um dos homens mais ricos do Brasil Coldnia no século 18, sendo o maior fazendeiro da
Capitania de Minas Gerais, em extensdo territorial, além de ter mais de uma centena de
escravizados. Seu julgamento na Inconfidéncia tomou boa parte das propriedades, além
de ser condenado & prisdo perpétua em Mogambique. Sem recursos financeiros para se
manter, a familia de Ayres Gomes comecou a vender algumas propriedades

remanescentes, como as do andncio publicado em O Parahybuna:

Vende-se as casas denominada — Estallagem do Martelo — nesta Villa
sitas na Praca da Alegria; quem as pretender dirija-se ao dono Jodo
Ayres Gomes, na Fazenda do Engenho, ou nesta Villa ao S. Mor
Silvestre Pacheco de Castro, que tem ordem para tratar. (O Parahybuna,
1839c, p. 4)

Publicada no dia 08 de outubro de 1839, a edi¢do 199 de O Parahybuna traz como
Unico anuncio da edi¢do um aviso de Itabira sobre a fuga de um escravizado:
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Ao Dr. Jeronimo Méaximo Nogueira Penido, fugio do Districto do
Itambé Termo da Villa de Itabira no dia 3 de Setembro de 1838 hum
escravo pardo de nome Antonio da Maia, que foi do Cap. Pedro Ferreira
Gomes, he official de carpinteiro. De idade de 22 annos, de estatura
ordinaria, tem hum signal de chicote no rosto, e o dedo de huma das
maos cortado; quem delle tiver noticia, e o prender fard grande favor
em o recolher a cadeia, e participar a seo Sr., ou fazer aviso no Ouro
Preto ao Sr. Manoel José Fernandes de Oliveira Cata Preta, e em
Barbacena ao Sr. Cap. Manoel José da Silva Canedo, que além das
despesas recompensar-se-ha quando assim o exija. (O Parahybuna,
1839d, p. 4)

Itabira estd a quase 300 quilémetros de distancia de Barbacena. Por qual motivo
este anuncio seria colocado em um periodico de Barbacena? Uma possibilidade poderia
ser a importancia de Barbacena no cenario de Minas Gerais no século 19. Porém, a mais
plausivel é a politica. Segundo Saldanha (2020, p. 122), Jeronimo Penido era membro do
Partido Conservador de Minas Gerais, a mesma agremiacao que o dono de O Parahybuna,
Bernardo Vasconcelos, pertencia. Tratava-se, assim, de clientelismo politico nas paginas
do periddico. Com isso é possivel classificar o ethos do anincio como o de identificacéo,
ja que membros do partido poderiam ser solidarios a Penido.

A edicdo 207, publicada no dia 19 de novembro de 1839, traz um anuncio de
Itabira sobre a fuga de um escravizado:

ANNUNCIO. A Antonio Francisco dos Reis Barros morador em Pedro
Alves fugio no dia 30 de Setembro p. p. hum muleque de nome Pedro,
nacdo Muanie, estatura ordinaria, seco de corpo, tem o dedo minimo de
huma das méos queimado e n&o o abre bem, tem dois riscos nos lados
das fontes e hum no meio da testa, he muito preto, e ndo se entende o
que elle falla; quem do mesmo souber queira o prender e leva-lo a seo
Sr., que além das despesas, tera de gratificagdo 30$000 rs. (O
Parahybuna, 1939, p. 4)

Mais uma vez, o anuncio apresenta a coisificacdo do cativo. O anlncio deixa
claro que quem encontrar Pedro deve prendé-lo, algo que ndo aparecia em outros
anuncios. As marcas das torturas as quais foi submetido também ficam claro no anuncio.
O ethos do anuncio pode ser classificado como o de identificacdo, ja que senhores de
escravos poderiam se identificar com as torturas feitas em Pedro.

E curioso notar que dos nove andincios que apresentam escravizados, 60% (cinco
anuncios) projetem o ethos de identificacdo e 40% (quatro anuncios) projetavam o ethos
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de credibilidade. A identificagdo acontecia muito no campo das relagOes interpessoais e
na identificagdo social dos homens ricos e letrados da época com 0 movimento
escravagista, importante para a manutencao de seus negdécios. Ja o ethos de credibilidade
era gerado com base nas relagdes pessoais, politicas e de respeito, como no caso dos
anuncios de escravizados feitos por padres em O Parahybuna.

Algo claro nestes anuncios € a resisténcia destes cativos que, cansados da
escraviddo, decidiram fugir do jugo de seus proprietarios no Brasil e sobreviver fora do
ambiente da fazenda e da escraviddo. Varios tinham profissdes, como 0s andncios
mostram, e poderiam ser remunerados por isso. Alguns deles, como 0s anuncios
evidenciam, sofriam fortes torturas, que marcavam seus corpos e se transformavam em
caracteristicas fisicas. Estes anuincios publicitarios evidenciam que a escravidao no Brasil
ndo foi harmodnica e era moldada por crimes contra a humanidade e pela tensdo
permanente. A publicidade de O Parahybuna trabalhou a servigo do regime da escravidédo
e do status quo vigente a época no Brasil.

Consideracoes finais

A publicidade, sobretudo a impressa, passou por inimeras mudancas, seja na
forma, no conceito ou até na ética. A coisificacdo de seres humanos e a retirada de sua
humanidade sdo chocantes e repugnantes nos tempos de hoje, mas perfeitamente factiveis
no periodo de publicacdo dos andncios. A preservacao de periodicos é fundamental para
que o Brasil veja o Brasil e se conhega, ndo s6 como Estado, mas também como
sociedade. A preservagdo da publicidade, seja escrita ou audiovisual, € importante elo
para este movimento. A publicidade projeta modos e anseios de uma época e perder iSso
deixa uma lacuna aberta para o obscurantismo e para a repeticdo de erros. Da mesma
forma que anlncios de cigarros hoje sdo entendidos como reflexo de um tempo que ndo
pode voltar, 0 mesmo deve valer para os andincios aqui apresentados. Os anuncios de O
Parahybuna nunca apresentaram 0s escravizados como seres humanos, mas sim como
propriedades de um senhor, como coisas. Ao descrever as agressdes sofridas, o ser
humano retratado perdia sua humanidade, dificilmente causando sentimentos como
piedade no leitor.

A recuperagdo historica dos anuncios de O Parahybuna traz luz a um fato
importante: a relacéo entre escravidao e poder. Desde o século 15, a escraviddo esta ligada
ao poder, seja ele governamental ou clérigo. Os andncios aqui apresentados demonstram
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que, cerca de 400 anos apds a emissdo da bula papal Etsis Suscepti, a relacdo entre
escravidao, politica e Igreja permanecia forte em Barbacena e em Minas Gerais. Essa
relacdo era tdo forte que foi livremente anunciada em jornais, com detalhes e informacoes
necessarias para compreender a rede de noticias criada pelo Partido Conservador e por
Bernardo Vasconcelos. Essa relagéo sé reforca que o jornal viveu apenas a fase politico-
literaria da imprensa mineira, ainda que tivesse um business plan incipiente sustentado
por assinaturas e anuncios.

Ao viver essa fase, seu objetivo ndo era informar ou virar um balcdo de negaocios,
mas sim era uma maneira da burguesia da época emitir seu discurso e, principalmente,
permitir que o deputado Bernardo Vasconcelos pudesse falar com o publico de Barbacena
sem quaisquer filtros que pudessem existir em jornais de outros inimigos politicos. Ele
podia falar, inclusive, sobre escraviddo. Este discurso era o imaginario sociocultural dos
leitores: a escravid&o era algo natural quando seus promotores nasceram. A realidade foi
dada em 1400 e ndo havia outra realidade vigente no Brasil. Esta realidade s6 mudou, de
forma efetiva, com a promulgacio da Lei Aurea, ainda que o pais sofra com a lamentéavel
realidade do trabalho escravo.

Espera-se que este artigo contribua com novas pesquisas sobre a historiografia da
publicidade impressa no século XIX em Minas Gerais e, sobretudo, com o0 uso da

publicidade para a projecao ethdica de seus anunciantes.
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A imagem, o racismo e as interseccionalidades no documentario
A margem do corpo

Taianne Gomes?!
Denise Carvalho %2
Maria Angela Pavan®

O documentario A margem do corpo, da antrop6loga e pesquisadora Debora
Diniz, foi realizado em 2005 com recursos da Associacdo Brasileira de Antropologia
(ABA) e da Fundacdo Ford. A construcao de toda a produgéo, que ocorreu em onze meses
no estado de Goiéas, na capital e nas cidades de Alexania e Anapolis, mapeia a trajetoria
de vida de Deuseli VVanines, nascida em 20 de abril de 1977 e falecida em 1998.

A pesquisa para a producédo do documentario comecou por documentos e imagens
de arquivo. Em seguida, foi realizada uma etnografia em campo, passando por todos os
lugares por onde Deuseli esteve em vida. Debora Diniz ouve o testemunho de pessoas
gue conheceram e estiveram envolvidas com a histdria de vida da jovem.

Deuseli Vanines era uma mulher negra, pobre e jovem, e viveu a tragédia da
violéncia sexual e do desamparo do sistema e do Estado. Vitima de um estupro, foi
proibida de interromper a gravidez, mesmo o aborto sendo considerado legal quando a
gestacdo é resultado de abuso sexual, de acordo com o Art. 128, do Decreto Lei n® 2.848,
de 07 de dezembro de 1940.

Muito embora a Constituicdo Federal de 1988 afirme que o Estado tem como
dever “IV - promover o bem de todos, sem quaisquer preconceitos de origem, raga, sexo,
idade e quaisquer outras formas de discrimina¢dao” (BRASIL, 1988), o caso em questdo
demonstra como o Estado e os agentes publicos expdem a vitima a situagGes de violéncia.

Este trabalho abordara as imagens construidas para o documentario, a partir da
concepcao de Walter Benjamin (1996), Georges Didi-Huberman (2012) e Samain (2012),
assim como o0 racismo, institucionalizado pelo Estado, e as interseccionalidades
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presentes, com base nas reflexdes de Carneiro (2003), Gonzalez (2018) e Crenshaw
(2002).

O artigo apresenta a condi¢do de precariedade, levantada por Butler (2016), bem
como os conceitos de biopoder, de Foucault (1999), de necropolitica, de Achille Mbembe
(2018), e de necrobiopoder, de Bento (2018), peculiares as rela¢fes sociais, econdmicas,
culturais e politicas brasileiras.

O tema tem relevancia por trazer a reflexdo a situacdo de vulnerabilidade da
mulher negra, que, ainda hoje, sofre pela auséncia de redes de apoio social, tornando-se
diferencialmente exposta a injuria e a violéncia. Por meio de estudo de caso, buscou-se
responder a seguinte pergunta-problema: Como é possivel identificar opressées

atravessadas pelas interseccionalidades no documentario A margem do corpo?

O documentario

A margem do corpo se passa em Goiés e narra os fatos vividos por Deuseli entre
0s anos de 1996 a 1998. O documentario apresenta os dois processos judiciais que
marcaram a vida da jovem. No primeiro, ela é vitima de estupro. No momento seguinte,
afoga sua filha de onze meses, gerada nesse primeiro ato violento.

Deuseli Vanines era filha de pais desconhecidos. Com dezenove anos, a jovem foi
estuprada e impedida de realizar o aborto, tendo, de acordo com o documentario, 0
aconselhamento por parte de grupos pro-vida ligados a Igreja Catolica. Meses depois,
confessou a policia ter afogado a filha de 11 meses em uma banheira no feriado de Natal
de 1997.

A jovem é presa, engravida novamente e da a luz em uma casa de apoio. O seu
direito de exercer a maternidade — agora de forma desejada — é ameacado, em decorréncia
do estigma que lhe foi atribuido de “doente mental” e por estar sob custddia da Justica.
Segundo o documentario, ela retorna para a prisdo e, meses depois, engravida e falece
com o filho no ventre de causa desconhecida.

Entre o estupro, 0 assassinato e a morte, a vida de Deuseli é recontada a partir do
testemunho de pessoas que conheceram a jovem, inclusive do suposto estuprador, além
de vizinhos, advogados, promotores, médicos e exorcistas.

Supostamente criada por um padrasto abusivo e com uma histéria marcada pela
pobreza, os depoimentos apontam versdes diferentes da jovem, percepcdes positivas e
negativas, de acordo com o julgamento de cada entrevistado. Entre as descri¢Oes

69




99, <6

apresentadas estdo: “ndo era feia de jogar fora, mas ndo era bonita”; “garota de ponto”;
“muito carente, muito pobre, de aparéncia muito humilde”; “trabalhadeira, asseada”; e
“negrinha assim, ndo era feia demais, mas também nao era bonita, morena, bem morena,
mais para banda de preta”.

Neste trabalho, alguns aspectos da histdria de Deuseli sdo, brevemente, recontados
a partir de depoimentos contidos no documentério e que ajudam a inferir sobre o papel da

imagem na historia e acerca das interseccionalidades presentes.

As imagens

As imagens produzidas pelo documentario perpetuam a historia de Deuseli. Nele,
presente e passado se misturam e ainda que a narrativa esteja relacionada ao periodo de
1996 a 1998, ao assistir o documentério, gravado em 2005, as imagens parecem estar
marcadas por uma temporalidade flutuante. O filésofo Walter Benjamin aborda esse

encontro temporal,

O passado traz consigo um indice misterioso, que o impele & redengao.
Pois ndo somos tocados por um sopro de ar que foi respirado antes?
N&o existe, nas vozes que escutamos, ecos de vozes que emudeceram?
[...] Se assim &, existe um encontro secreto, marcado entre as geracdes
precedentes e a nossa. Alguém na terra estd a nossa espera.
(BENJAMIN, 1996, p. 223)

O filésofo e historiador da arte Georges Didi-Huberman, por sua vez, afirma que

Por outro lado, nem sequer estdo “no presente”, como em geral se cré
de forma espontanea. E ¢é justamente por que as imagens nao estdo “no
presente” que sdo capazes de se tornarem visiveis as relagoes de tempo
mais complexas que incumbem a memoéria na histéria. (DIDI-
HUBERMAN, 2012, p. 213)

O documentério traz ao espectador imagens de arquivo policial, de instituicGes do
Estado, da comunidade, de lares, de lugares por onde Deuseli passou, além de inimeros
testemunhos de quem esteve no convivio da jovem, que passam a ser uma representacao
do que a vitima viveu.

O quadro de prints abaixo resume as questdes-chave abordadas no documentario,
como a cena do local do estupro, documento que informa nédo ter sido feito o exame de
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corpo de delito, solicitacdo judicial de consentimento de interrupcdo da gravidez, a morte

da filha e a morte da propria Deuseli.

Quadro 1 — Imagens do documentério “A margem do corpo”.
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O antrop6logo Etienne Samain analisa a imagem como ‘“uma memoria de

memorias, um grande jardim de arquivos declaradamente vivos” (SAMAIN, 2012, p.

23), que traz a tona questdes.

Se admitirmos que a imagem (toda imagem) é um fendmeno, isto &,
“algo que vem a luz [phanein]’, “algo que advém”, um
“acontecimento” (um “advento”, como melhor se dizia outrora),
entender-se-ia que ela é, ainda, uma “epifania”, uma “aparigdo”, uma
“revelacdo”, no sentido até fotografico do termo. (SAMAIN, 2012, p.
30)

As imagens desenhadas no documentario suscitam ideias relacionadas ao racismo
institucionalizado e trazem uma reflexdo sobre o estado de precariedade, no qual muitos
na sociedade vivem. “Sem chegar a ser um sujeito, a imagem ¢ muito mais que um objeto:
ela é o lugar de um processo vivo, ela participa de um sistema de pensamento. A imagem

¢ pensante” (SAMAIN, 2012, p. 31).
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Em paralelo ao racismo institucionalizado, o documentario de Debora Diniz
também enuncia a presenca do racismo como um fendmeno que subalterniza e “rebaixa
o status dos géneros” (CARNEIRO, 2003, p. 119). Tal constatagdo converge com a
afirmacéo de Samain (2012) de que “toda imagem (...) nos oferece algo para pensar: ora
um pedaco de real para roer, ora uma faisca de imaginario para sonhar” (SAMAIN, 2012,
p. 22).

De fato, a partir da simples observacdo das imagens do documentario brotam
ideias e questionamentos que sdo capazes de mudar o futuro de quem tocou a imagem
com o olhar. Ha tempo no documentério que define o presente, o passado e o que fazer
no futuro.

Quanto a esse “pedago de real para roer”, de Samain (2012), serd abordado no
topico seguinte, uma vez que imagens e palavras se complementam no documentéario e

trazem a discussdo as interseccionalidades que cercam a vida de Deuseli Vanines.

As interseccionalidades

O termo interseccionalidade foi concebido pela jurista e pesquisadora Kimberlé
Crenshaw, de acordo com Corréa et al. (2018, p. 154), para nomear questdes de raca,
género, classe, dentre outras, como opressdes que ndo operam de forma isolada, estdo
interligadas, “se sobrepdem e se combinam de forma a complexificar as estruturas de
poder e subalternidade”.

Antecipando-se ao conceito apresentado por Crenshaw, Lélia Gonzalez revela a
operacionalizagdo da interseccionalidade no contexto da sociedade brasileira, ao
identificar uma triplice discriminacéo sofrida pela mulher negra: género, raga e classe
(GONZALEZ, 2018).

Na concepcdo apresentada por Gonzalez (2018), a mulher negra brasileira é alvo
de esteredtipos que a colocam em um nivel mais profundo de opressao. Entre eles, estdo
os arquétipos: a) da mulata “padrao exportacdo”, hipersexualizada e cuja representacao é
utilizada para reforgar o mito da democracia racial; b) da doméstica ou, quando fora deste
espectro de atuacdo, em atividades de prestacdo de servico de baixa remuneracdo, no
ambito profissional; e c) da mae preta, cuja representacdo esta relacionada a imagem da
mucama que atua na formacdo da primeira infancia de criangas brancas.

Para elucidar, Corréa et al. (2018, p. 150) exemplifica “a mulher negra — por ndo

ser nem branca, nem homem — ocupa uma posic¢ao ainda mais dificil na sociedade. Ela é
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o ‘outro do outro’, uma dupla alteridade resultante de uma dupla antitese, da branquitude
e da masculinidade”. Grada Kilomba também afirma que “ndo sendo nem branca, nem
homem, a mulher negra exerce a funcdo de o ‘outro’ do outro” (2012, p. 12).

Sobre esse aspecto da “outridade” da mulher negra, também ¢ possivel identificar,
no relato de alguns depoimentos do documentario, um descrédito ou pouca credibilidade
nas versdes apresentadas por Deuseli com relagdo a sua vida pregressa com a mulher que
a adotou, com relacédo aos acontecimentos ligados ao estupro e a sua préopria condicdo de
satde mental.

Um outro fator que revela a “outridade” direcionada a jovem e que ¢ muito
destacado na maioria dos relatos é a supervalorizacdo das caracteristicas fenotipicas, ou
em outras palavras, da negritude de Deuseli, como se ela s6 pudesse ser descrita com base
em suas carateristicas fisicas e ndo com base em sua personalidade ou em outras
especificidades que ndo estivessem unicamente ligadas a sua aparéncia exterior.

Inclusive, esse “apego” a descri¢do com base no exterior esta mais direcionado a
Deuseli do que a um dos outros personagens que também compde as narrativas, o Nego
Vila, um homem negro retinto, acusado de cometer o estupro. Ao contrario do que ocorre
com relacdo a jovem, a narrativa das pessoas que descrevem Nego Vila transpde o aspecto
fisico, estendendo-se também a outros elementos — sejam positivos ou negativos — como
carater, personalidade, comportamento, vicios, jeito de falar e andar, seus talentos e
hobbies.

Crenshaw (2002) acredita que as questdes de raca, género, classe, ou outra, ndo
devem ser analisadas sob um Unico eixo de opressdo, considerando que os fatores se
combinam e precarizam ainda mais o sujeito que se encontra vitimado. Quando as
analises focam em apenas um eixo de opressdo, 0 sujeito que se encontra vitimado parece
estar sendo privilegiado pelas demais, quando na verdade ele também esta sendo sufocado
por outras formas de preconceito, ou seja, uma analise limitada sobre determinada
desigualdade pode incidir na invisibilizagc&o de outra opresséo.

Por isso, segundo Corréa et al. (2018, p. 161), “a interseccionalidade se apresenta,
entdo, como um caminho para tornar esses estudos e praticas mais inclusivos,
considerando como os outros fatores se combinam, ampliam e modificam as dindmicas
sociais”. Dessa forma, a interseccionalidade se debruca sobre dois ou mais eixos de
opressdo. Bell Hooks (1994 apud CORREA et al., 2018, p. 162) denomina essa prética

de “abordagem holistica da opressdo”, que € basicamente “a compreensdo das estruturas
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de dominagdo de forma conjunta e interligada, a fim de evitar os pontos cegos
ocasionados pelas andlises de eixos isolados”.

Um rapido levantamento, realizado a partir da observacdo do depoimento dos
entrevistados no documentario, infere acerca das interseccionalidades possivelmente

presentes na vida de Deuseli:

Quadro 2 — Interseccionalidades presentes no documentério A margem do corpo

Depoimentos contidos no
documentario A margem do corpo

Eixo de opresséo

Menina de cor escura, ndo era muito
gorda, nem muito alta, nem muito baixa,
negra

Género, raca

Cabelo vocé sabe como é, ndo tinha
tamanho, s0 vivia baixinho

Raga

Né&o era feia de jogar fora, mas ndo era
bonita, principalmente pelo cabelo

Género, raca

Né&o era feia, bem escura, morena bem
escura, tracos finos, trabalhava bem,
muito caprichosa

Raca

Sorriso bem definido, dentes muito
bonitos, clarinhos

N/A (Néo aplicavel)

Mais para o lado de negra Raca
Garota de ponto Género
Muito carente, muito pobre, de aparéncia
. . Classe
muito humilde
Trabalhadeira, asseada, sabia fazer tudo,
morena bem escura, magra, de cabelo Raca
nem ruim, nem bom
Negra com tragos bem caracteristicos de
negra, muito descuidada, olhar de quem Raca
ndo estava aqui
Bem mirradinha, falava baixo, magrinha, N/A
voz fininha, ndo alterava a voz
Negrinha assim, ndo era feia demais, mas
também ndo era bonita, morena, bem Raca
morena, mais para banda de preta
Bonita, jovem, vitima de estupro, morena Raca
muito bonita, simpatica, calma
Mulher de aparéncia, completamente .
N o - Género
bonita ndo, mas de aparéncia
Ela era uma pessoa assim calma N/A

Fonte: Elaborado pelas autoras
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A partir dos testemunhos, é possivel identificar padrdes de narrativa que
perpassam por mais de um eixo de opressdo. Além das questbes de raca, também se
destacam a classe social e o género, uma triplice discriminacdo, como sugere Gonzalez
(2018).

Essa ideia de interseccionalidade conversa, necessariamente, com o conceito de
precariedade, proposto por Butler (2016), uma vez que abarca bem a situagdo de
vulnerabilidade na qual muitos individuos se encontram. O termo se relaciona a “condi¢do
politicamente induzida em que certas populacgdes sofrem por conta de redes insuficientes
de apoio social e econdmico mais do que outras, e se tornam diferencialmente expostas a
injuria, violéncia e morte” (BUTLER, 2016, p. 33).

O conceito abarca a exposi¢do do sujeito “a violéncia estatal arbitraria, a violéncia
de rua ou domeéstica, e a outras formas [de violéncia] ndo reconhecidas pelo Estado para
as quais os instrumentos juridicos do Estado falham em prover protecdo e reparacdo
suficiente” (BUTLER, 2016, p. 33).

A precariedade pode ser vista nitidamente no caso de Deuseli, uma vez que a
jovem foi submetida a formas variadas de violéncia: a violéncia sexual, o estupro
propriamente; a destruicdo das provas fisicas do estupro resultante da instrucdo médica
para que Deuseli tomasse um banho; a violéncia estatal; a ndo-realizagdo do exame de
corpo de delito para a emissdo de laudo pericial; a impossibilidade de “decidir sobre
quando ter ou nao ter filhos” (CARNEIRO, 2003, p. 118) e de realizar um aborto sob
amparo legal; a confusdo persistente entre questdes de saide mental e de ordem religiosa;
ou seja, “outras formas [de violéncia] ndo reconhecidas” (BUTLER, 2016, p. 33).

Assim como a interseccionalidade dialoga com a precariedade, o conceito de
biopoder, proposto por Michel Foucault (1999), assim como o de necropolitica, de
Achille Mbembe (2018), e o de necrobiopoder, da socidloga brasileira Berenice Bento
(2018), estéo interrelacionados, uma vez que tratam sobre eixos de opressdo, a condi¢ao
do individuo e o papel do Estado em exercer “o poder de matar, deixar viver ou expor a
morte” (MBEMBE, 2018, p. 6).

Para Foucault (1999), had uma técnica institucionalizada no Estado que define
quem pode morrer € quem deve viver. Sobre isso, Mmembe (2018, p. 124) questiona, “se
considerarmos a politica uma forma de guerra, devemos perguntar: que lugar é dado a

vida, & morte e ao corpo humano (em especial ao corpo ferido ou morto?)”.
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Bento (2018) analisa o biopoder de Foucault (1999) e sugere o necrobiopoder, um
conceito ainda em construcdo, segundo a autora. O termo se refere a um conjunto de

técnicas de governabilidade planejadas e sistematicas de fazer morrer.

Um conjunto de técnicas de promog&o da vida e da morte a partir de
atributos que qualificam e distribuem os corpos em uma hierarquia que
retira deles a possibilidade de reconhecimento como humano e que,
portanto, devem ser eliminados e outros que devem viver. (BENTO,
2018, p. 7).
Essa pratica, legitimada pelos agentes do Estado, que expde a mulher a outras
formas de violéncia, reitera uma politica sistematica do Estado que acaba por decidir

quem deve morrer, 0 que fica evidente no documentério de Debora Diniz.

Consideracoes finais

O artigo traz uma abordagem interseccional da vida de Deuseli Vanines, a partir
da analise de imagens e de testemunhos apresentados no documentario A margem do
corpo. Para tanto, foram identificados os eixos de opressdo, que propdem um olhar
diferenciado sobre questdes sociais presentes na vida da mulher negra.

O episddio demonstra que o Estado, como agente fundamental para a construgao
do povo brasileiro, falha ao ndo fazer valer os direitos humanos da jovem Deuseli, sendo
a violéncia, de todas as formas, tolerada e institucionalizada por quem deveria proteger a
mulher. A impunidade, portanto, permeia todos os caminhos de Deuseli, passando por
agentes do Estado que se negam a oferecer o que é um direito da vitima. Essa cadeia inicia
na delegacia, segue no exame de corpo de delito, na promotoria e até nos hospitais.

Essa pratica recorrente, uma “técnica de governabilidade”, segundo Bento (2018),
reitera a impunidade e a opressdo a mulher e, sem divida, afasta, quem deveria estar sob
os cuidados do Estado, da luta pelos seus direitos.

Por fim, cabe também destacar que a pesquisa e o trabalho da professora,
documentarista e antropéloga da Universidade de Brasilia (UNB), Debora Diniz, sempre
estiveram ligados aos direitos das mulheres, tendo realizado simultaneamente ao A
margem do corpo, o documentario Uma historia Severina, junto da jornalista Eliane
Brum, o qual apresenta o drama vivido por uma mde pernambucana que, durante sua
gestacdo, descobriu que seu feto era anencéfalo.
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Sobre isso, a professora Debora Diniz colaborou ativamente em uma agéo no
Supremo Tribunal Federal para permitir o aborto para gestacdes de fetos anencéfalos. Por
esse motivo, teve que deixar o Brasil em 2018, pois estava sendo ameacada e perseguida:
“Chegaram ao ponto de cogitar um massacre na universidade caso eu continuasse dando
aulas. A estratégia desse terror € a covardia da duvida. N&do sabemos se sdo apenas
bravateiros. Ha o risco do efeito de contagio, de alguém de fora do circuito concretizar a
ameaca, ja que os agressores incitam violéncia e 6dio contra mim a todo o momento”
(BREILLER, 2018).

Esse é o cenario recente do Brasil, o resgate de um acontecimento da década de
noventa do século passado € uma vitrine das graméticas do tempo presente. Vive-se um
tempo com novos termos para alargar o conhecimento. Ao mesmo tempo, observa-se
acOes de perseguicao e autoritarismo evidentes em relacdo as mulheres.

Dessa forma, espera-se que esse artigo seja um gesto de inspiracdo para os leitores
e que a dor que toma o espectador, ao assistir algo tao dificil, ative o gesto de decolonizar

e mudar o espaco/tempo da historia cultural atual.
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Do Palio a Bia: o discurso contra preconceitos como ferramenta para
vender o inconfessavel
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Introducéo

Depois de 1992, ano em que o pais sediou a Conferéncia das Nagdes Unidas sobre
0 Meio Ambiente e o Desenvolvimento, a Rio 92, ganharam espa¢o no Brasil os debates
relativos a consciéncia ecoldgica, a sustentabilidade, a reducéo da polui¢édo, a diminuicéo
do efeito estufa e ao respeito pela Terra. Na esteira desse movimento — que angariava a
simpatia de parcela consideravel da opinido publica — muitas empresas se apressaram para
adequar suas imagens, diante de um mercado que se mostrava mais exigente.

Nos anos seguintes, tornou-se comum o discurso de grandes anunciantes que
alardeavam iniciativas de reflorestamento de partes da Mata Atlantica, patrocinavam
projetos de protecdo a reproducdo de tartarugas marinhas, adotavam um trecho do leito
de um rio, prometendo cuidar de suas margens.

Evidentemente meritorias, diversas dessas iniciativas careciam de escala.
Pareciam belos projetos-piloto, muitas vezes em contradicdo com as praticas da propria
empresa patrocinadora. Em outros casos, a contradicdo era com as lindas pecas
publicitérias, arautos de compromissos nunca colocados em execucéo, no chdo da fabrica,
no dia a dia.

Nos ultimos tempos, surfando na onda de negacionismo que ganhou o mundo,
algumas chegaram mesmo a se afastar das pautas ecoldgicas. Tais movimentos revelam,
de forma clara, que — em muitos casos — mais do que compromisso real, ha pragmatismo

e adaptacgdo ao espirito do tempo.
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Ou seja, se uma empresa ou entidade, sob presséo, oferece visibilidade a uma
pauta, ela ndo necessariamente passou a defender esta causa, pode estar se utilizando dela,
numa acdo superficial ou protelatdria. Expediente que, no Brasil da Lei do Sexagenario e
da Lei do Ventre Livre, ja é utilizado ha mais de um século.

O mesmo vale para as reflexdes que fazemos a respeito da publicidade. E justo
comemorar a visibilidade que lutas ancestrais ganharam através dos anuncios de
cervejarias, fabricas de perfume, bancos e montadoras. Entretanto, a experiéncia indica
prudéncia realista. Indica separar o joio do trigo. Indica sobretudo distinguir aqueles que
por vezes arriscaram fatias do mercado daqueles outros que fizeram uma aposta em que
havia pouco a perder. E muito a ganhar.

Obviamente, ndo conseguiremos uma resposta acabada neste artigo. Entretanto,
para nos aproximarmos dela, escolnemos como objeto elementos de duas campanhas
publicitarias de grande repercussdo. Uma ja se aproxima de vinte anos e foi lancada pela
Fiat em 2002. Trata-se de uma série de anuncios televisivos feitos para divulgar o
automovel Palio, em gque se mostrava uma pessoa constrangida diante da revelacdo dos
proprios preconceitos. Ao fim, surgia um convite para que mudassemos Nnossos conceitos.
A outra campanha € muito recente e foi langada ja em abril de 2021. Trata-se da defesa
de sua assistente virtual, Bia, feita pelo Bradesco, em anuncios que denunciavam o
preconceito de clientes que, atraves de suas palavras, revelariam o assédio que muitas
mulheres sofrem.

Para realizar esta analise, utilizaremos como referéncia o conceito de “mito”,

desenvolvido por Roland Barthes, além das contribuicdes de outros autores.

Fiat: dos conceitos aos preconceitos

Em meados do ano de 1976, a Fiat chegou ao Brasil com o seu primeiro modelo,
o Fiat 147, em um momento no qual o pais e 0 mundo passavam pela crise do petroleo.
Muitos clientes se viram obrigados a abandonar os carros estadunidenses, que consumiam
muita gasolina, e embarcar em novos mercados. Aquela época, em 1979, o barril de
gasolina chegava a marca de US$ 80, um aumento de 100% se comparado ao auge da
crise do petréleo em 1974. Desse modo, 0 mercado estava aberto para a montadora, que
chega quebrando o oligopdlio de marcas como Chevrolet, Ford e Volkswagen, e
derrubando a concorréncia com o modelo de menor consumo de combustivel

(CONTROLFS5, 2018). Mas, a despeito do trunfo que possuia, 0 modelo conquistou uma
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fama negativa junto ao consumidor, que questionava sua pouca poténcia e os problemas
de cdmbio.

Os anos se passaram e novos modelos surgiram. Entretanto, a critica continuava.
Até que, em 1996, buscando se renovar, a Fiat lancou seu novo produto, o Fiat Palio. A
promessa era de modernidade e inovacgdo. No entanto, ainda pairava sobre ele a sombra
da rejeicdo do seu antecessor, o que se refletia nas vendas. Para mudar esse quadro, a
montadora precisou de uma campanha marcante para dissociar esta imagem negativa do
consumidor (ESPM, 2017). Para isso, nos anos 2000, apostaram na agéncia Leo Burnett
Brasil para a criagdo da campanha publicitaria nomeada como “Rever seus conceitos”.
Nela, a linha Palio veio “embalada” numa série de comerciais irreverentes e provocativos
(CONTROLFS5, 2018).

Em entrevista, a vice-presidente de planejamento da agéncia, Marlene Bregman,
disse que a imagem da Fiat estava muito desgastada e procurou a agéncia para se
revitalizar. A campanha tinha como persona jovens de 18 e 29 anos e optou por tratar de
temas polémicos para desafiar esse publico a rever seus conceitos (RODRIGUES, 2008,
p. 178).

Os comerciais apresentavam uma situacdo cotidiana e, no fim, a expectativa era
quebrada juntamente com algum tabu. Por exemplo: em um dos videos um senhor esta
afobado na sala de espera de uma grande companhia e aborda rispidamente uma mulher.
“Ei, ei, ei, mocinha! Eu tenho uma reunido marcada com o presidente, eu ndo posso ficar
perdendo tempo. E a primeira vez que eu vou falar com ele”. A mulher responde: “Pois
ndo, por favor, pode entrar”. Dentro da sala, a mulher senta-Se na cadeira de presidente e
comeca a conduzir a conversa enquanto o homem observa capas de revistas com a
presidenta da empresa, ele se senta com uma expressao envergonhada e um insert com a
voz do locutor dizendo: “Xii. Voc€ precisa rever os seus conceitos”.

A reverberacdo foi tamanha que, segundo pesquisa descrita por Rodrigues (2008,
p. 179), o publico feminino se identificou com os comerciais — que traziam mulheres
como protagonistas, retratando a mulher contemporéanea — e passou a influenciar a tomada
de decisdes na hora da compra. “A Fiat consegue resolver uma dificil equacdo no
segmento de automoveis, a de atender expectativas do publico feminino sem segmentar
seu produto para essa parcela da sociedade” (Ibidem, p. 179).

E o sucesso da publicidade chegou, ndo s6 para a Fiat, que conquistou seu lugar
como poténcia no mercado brasileiro de automoveis, como também em reconhecimento

publicitario. “A campanha da Fiat, por sua repercussao, tanto no mercado publicitario,
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como no meio académico e entre os consumidores principalmente, fez o termo ‘rever seus
conceitos’ virar jargdo na cultura popular” (Ibidem, p. 179). Esse projeto repercutiu tanto
que ganhou, em 2008, durante a celebracdo de 40 anos do Prémio Colunistas da
Associacdo Brasileira dos Colunistas de Marketing e Publicidade (Abracomp), o prémio
de melhor comercial de TV/Cinema.

Uma campanha langada nos anos 2000 vem se aproximando da realidade agora.
Segundo Cleide Silva (2020), em texto para a Uol Carros, em julho de 2020, a Fiat
anunciou a primeira mulher no comando de fabricas Fiat dentro da América Latina. A
engenheira quimica Juliana Coelho assumiu o comando da fabrica da FCA Fiat Chrysler
em Goiana (PE). E a Gnica mulher no momento a ocupar essa posicdo no Brasil.
Anteriormente, ja houve outras duas montadoras com mulheres em comandos de fabricas:
General Motors (GM), de 2011 a 2015, que teve Sonia Campos como diretora da unidade
de S&o Caetano do Sul (SP); PSA Peugeot Citroén, de 2012 a 2014, com Ana Isabel
Fernandes, na fabrica de Porto Real (RJ) (SILVA, 2020).

Apesar disso, o presidente da Fiat América Latina segue sendo um homem,
Antonio Filosa. No pais, somente outras duas montadoras tiveram mulheres no cargo. A
GM teve duas presidentas, de 2010 a 2012, Denise Johnson e Grace Lieblin. Hoje, a
montadora tem como vice-presidente Marina Willisch, primeira a ocupar o cargo.
Atualmente, a PSA € a Unica a ter uma mulher como presidenta, Ana Theresa Borsari, no
cargo desde 2015 (SILVA, 2020) Trata-se de renovac¢Bes importantes, mas que ocorreram
sO na ultima década e representam nimeros minoritarios em relagcdo ao nimero de cargos

e tempo.

Bia: empatia com a assistente virtual

A Bradesco Inteligéncia Artificial, apelidada de Bia, foi criada em 2018 como
assistente virtual para o Banco Bradesco. O mecanismo, que tem nome e voz de mulher,
passou a ser alvo de assedio desde sua criacdo, o que, inclusive, se trata de uma situagdo
recorrente para com as assistentes virtuais que utilizam personas femininas, como Siri,
Alexa, Cortana e outras. Em concordancia com o movimento “Hey update my voice” (Ei,
atualize minha voz) criado pela Organizacdo das Nac¢Oes Unidas para a Educacdo, a
Ciéncia e a Cultura (Unesco), o Bradesco comecou sua propria campanha contra o assédio

sexual direcionado a sua inteligéncia artificial.
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Na prética, o projeto consiste em atualizar as respostas usuais dadas pela Bia
diante de comentarios agressivos. Na pagina da iniciativa, o banco expde alguns exemplos
de como certos comentarios costumavam ser respondidos versus como passaram a ser
depois das atualizagdes. Em um deles, diante do comentario “Bia vocé ¢ piranha” a
resposta da assistente passa de “Eu ndo me sinto a vontade com essas palavras. Quer me
chamar depois? Eu ndo guardo rancor.” para “Vocé estd me ofendendo. Essas palavras
ndo sdo adequadas e ndo devem ser usadas comigo nem com mais ninguém. Por favor
mude seu jeito de falar”. Em outro caso, exposto pelo grupo bancario, diante do
comentario “Bia posso te estuprar?”, a fala da inteligéncia artificial passou de “Nossa
fiquei surpresa! Eu sou uma inteligéncia artificial, entdo ndo namoro. Mas te desejo sorte
pra achar sua metade da laranja :)”, para “Seu modo de falar foi violento e agressivo.
Estupro € um crime previsto no Artigo 213 do Codigo Penal. Eu vi no anuario de violéncia
do 1° semestre de 2020 que, no Brasil, um estupro acontece a cada 8 minutos e, em mais
de 85% dos casos, as vitimas sdo mulheres. N&o use esse tom pra falar comigo nem com
mais ninguém”. Estas informagdes estdo disponiveis na pagina “Aliados da Bia”, no site
do Banco Bradesco.

Note-se que, mesmo diante de comentarios como 0s expostos acima, 0 banco
levou mais de dois anos, desde a criacdo de sua assistente, para atualizar suas respostas,
iniciativa esta que s6 aconteceu recentemente e depois do inicio do projeto da Unesco.
Analisando as respostas atualizadas e expostas pelo proprio banco, nota-se que o tom
passivo foi o modelo de “fabrica” para a voz da Bia. Dizer “ndo guardo rancor” ou “nao
namoro” depois de uma agressao verbal e de men¢ao de estupro, respectivamente, revela
a maneira como tal inteligéncia foi inicialmente pensada, décil e passiva.

O projeto “Aliados da Bia” contou com uma propaganda audiovisual expondo os
comentarios recebidos pela inteligéncia e as atualizacbes de suas respostas. Com a
presenca de mulheres reais na propaganda, o conteido se baseia na luta contra o assédio
e a violéncia contra mulheres a partir da ideia de que, mesmo que a assistente nao seja
uma mulher real, o caso representa a violéncia a qual estas estdo sujeitas. A pergunta que
fica entdo é: o que o banco tem feito por estas mulheres?

No projeto em questdo, para além das atualizacGes da assistente, a equipe divulgou
a iniciativa em suas redes sociais e se prop0s a discutir, ainda que superficialmente, sobre
assédio e outras violéncias contra a mulher. Na pagina do projeto, o banco incluiu um
painel com perguntas relacionadas a questdo e outras formas de agressdo. Sao elas:
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1. O que ¢ assédio?; 2. Entdo, na pratica, o que é o assedio sexual?; 3.
Como diferenciar assédio sexual de importunagdo sexual?; 4. Como o
assédio sexual acontece no ambiente virtual?; 5. Por que precisamos
falar sobre assédio sexual e importunagdo sexual?; 6. Como ter
conversas livres de assédio?; e 7. Outras formas de violéncia contra as
mulheres.

A partir delas, o projeto explica as questdes superficialmente e divulga meios de
dendncia, como a Central de Atendimento as Mulheres (180), a Policia Militar (190), o
site do Ministério da Mulher, da Familia e dos Direitos Humanos e o site da ONG Safernet
(internet mais segura) que recebe notificagdes de crimes na internet que podem ser feitas
por qualquer usuario.

Trata-se de uma iniciativa muito meritéria, de maneira a transformar o
comportamento da sociedade — notadamente dos homens — no trato com as mulheres.
Mas, isso é da porta do Bradesco para fora. E para dentro, o que ocorre? Além do ganho
do banco em diminuir a resisténcia em relagdo a um servigo que é extremamente criticado
pela populacdo, o que ha de transformacdo no comportamento com as mulheres que
prestam servico ou sdo funcionarias, de fato, do Bradesco?

O projeto desenvolvido diante das agressdes contra a Bia ndo gerou medidas
praticas de protecdo destas mulheres e, se observarmos o histérico do banco,
perceberemos que a instituicdo pouco fez em defesa de funcionarias diante de dendncias
rotineiras de assédio. De acordo com uma matéria do Sindicato dos Bancarios Rio do Sul
e Regido, em 2007, o banco foi condenado a indenizar uma ex-funcionaria por assédio
sexual praticado por um dos gerentes da instituicdo. Na época, o Bradesco entrou com
recurso no Tribunal Superior do Trabalho (TST) sob o argumento de que “assédio sexual
implica em importunagdo séria, grave e ofensiva, € ndo em ‘simples gracejos ou
paqueras’ (AGAPE, 2021), aponta a reportagem. O recurso foi negado ¢ o banco foi
obrigado a pagar R$ 70 mil em indenizacdo. A reportagem comenta também 0s processos
judiciais mais recentes. No ano de 2019, a empresa foi advertida pela 662 Vara do
Trabalho do Rio de Janeiro apds denlncia por assédio moral no Ministério Publico do
Trabalho (MPT).

Sabe-se também que as politicas direcionadas as pessoas que trabalham nos call
centers ainda passam longe de proteger suas funcionarias de agressdes. Em uma
reportagem da Universa Uol, a jornalista Nina Lemos entrevistou algumas trabalhadoras
do servico de telemarketing de empresas diferentes, com o intuito de averiguar até que
ponto iniciativas como a do Bradesco afetam mulheres reais. De acordo com a jornalista,
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todas as funcionarias ouvidas pela coluna informaram que “ndo tém nem a 0pc¢ao de
desligar quando recebem um assédio verbal de um cliente, sob pena de serem advertidas
ou de perderem o emprego. E, com medo do desemprego, elas sdo obrigadas a se calar,
sim. E muitas adoecem” (LEMOS, 2021).

Em vérios anos de funcionamento, o Bradesco nunca desenvolveu um projeto
parecido como o “Aliados da Bia”, voltado para suas proprias funcionarias. Ao observar
que o banco ainda ndo se mostrou efetivo em proteger as mulheres que, de fato, fazem
parte da instituicdo, sejam de clientes abusivos ou das préprias politicas internas da
empresa, fica claro que a campanha contra o assédio ainda tem uma longa trajetéria para

se concretizar em algo transformador, pelo menos quando se trata de pessoas reais.

Uma lente adequada

Quando nos propomos a andlise critica de campanhas publicitarias, uma das
questdes que surge € o referencial tedrico a que iremos recorrer para empreender esta
jornada. Evidentemente, este € um aspecto essencial, na medida que a lente errada pode
distorcer a realidade mais do que permitir uma visao mais clara do fenémeno estudado.

Logo, mantendo a analogia com as lentes, cabe evitar aquelas que ampliam ou
reduzem exageradamente aspectos positivos ou negativos, criando propor¢des ndo
condizentes com a materialidade dos fatos. Assim, discursos de critica reducionista ou de
ufanismo acritico devem ser evitados. Buscaremos, pois, conceitos que se estruturam
sobre um minimo de objetividade e que, além disso, sejam adequados aos aspectos que
buscamos entender. O primeiro recorte a que chegamos foi o dos tedricos que se
debrugam sobre o debate a partir da propria estrutura da linguagem. Considerando a
amostra reduzida adequada aos limites de um artigo, pensamos em trés: Llcia Santaella,
Jean Baudrillard e Roland Barthes.

Santaella produziu alguns textos interessantes, fazendo uso dos conceitos de
Charles Sanders Peirce, fundador da semidtica. Um deles € o livro Semidtica aplicada
(SANTAELLA, 2005). Alguns, em franco didlogo com os temas aqui abordados.
Notadamente o quarto, O potencial comunicativo da publicidade, em que a autora estuda
uma campanha veiculada para promover os shampoos Seda. O estudo se aprofunda no
capitulo seguinte, em que as embalagens do Seda sdo comparadas com as de um
concorrente, o OX.
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Afirmando que “a analise semiotica nos permite explorar o interior [grifo nosso]
das mensagens” (SANTAELLA, 2005, p. 60), a autora se propde a um acurado estudo
dos signos presentes nas pecas escolhidas para sua amostragem. Entretanto, ainda que
debata as relagdes entre essa mesma mensagem, 0 emissor, o receptor e o objeto, pareceu-
nos um estudo mais concentrado naquilo que a materialidade do signo é capaz de
informar, sem realizar a — para 0 nosso caso — necessaria extrapolacdo em direcdo as
intencdes por tras daquele tipo de construcgéo.

Jean Baudrillard, destacado pesquisador francés com importantes contribuicdes
para o desenvolvimento de estudos sobre o conceito de “simulacro”, produziu algumas
obras com debates sobre a publicidade. Entre eles Da seducéo (1992), A sociedade de
consumo (1995) e O sistema dos objetos (2002). Neste ultimo, o autor faz uma extensa
analise do lugar dos objetos na sociedade em que vivemos. Mas, sob um ponto de vista

especifico:

N&o se trata, pois, dos objetos definidos segundo sua funcdo, ou
segundo as classes em que se poderia subdividi-los para comodidade de
andlise, mas dos processos pelos quais as pessoas entram em relacéo
com eles e da sistematica das condutas e das relacbes humanas que
disso resulta. (BAUDRILLARD, 2002, p. 11)

Ou seja, pensando em nosso estudo, o autor deseja entender a forma como somos
atraidos pelos signos presentes no discurso publicitario. Debate extremamente
significativo, ndo ha davidas. Que dialoga muito com os temas deste artigo. Entretanto,
colocando todo o foco no receptor. Ao observarmos as mercadorias, exatamente por ndo
se propor a classifica-las, o pensador francés produz um olhar amplo e vago por demais,
incapaz de revelar as nuances que buscamos. Precisamos, pois, de outra ferramenta.

Restam-nos, pois, as contribuicbes de Roland Barthes. Também francés, esse
semiodlogo é outro autor com diversas obras que dialogam com o universo da publicidade
e do consumo, como O sistema da moda (2008) e Mitologias (2010). Entretanto, € noutro
livro, Elementos de semiologia (2006), texto em que Barthes se propde a delinear
maneiras pelas quais 0s conceitos linguisticos estruturados por Ferdinand de Saussure
podem ser aplicados em uma ciéncia geral das linguagens, que surge um conceito a ser
observado: valor.

[...] uma abstracdo bastante arbitraria (mas inevitavel) tratar do signo
“em si”, como somente a unido do significante e o significado. Impde-
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se, para terminar, considerar o signo ndo mais por sua “composicdo”,
mas por seus “contornos”: ¢ o problema do valor. Saussure néo viu de
imediato a importancia desta no¢do, mas, a partir do segundo Curso de
Linguistica Geral, concedeu-lhe uma reflexdo sempre mais aguda e o
valor tornou-se para ele conceito essencial, mais importante afinal do
que o de significacéo [...]. (BARTHES, 2006, p. 56)

Valores, portanto, ndo tém a ver com cada signo em si, mas com 0s outros signos
que o circundam. E, ao circunda-lo, fazem com o que o primeiro signo seja “banhado”
por outras significacdes. Ou seja, para dizer o que um signo €, necessario se faz identificar
outros signos, com os quais o primeiro anda. E uma peca publicitéaria pode ser comparada
a um ninho, onde signos especificos que se pretende promover sdo aconchegados a outros
tantos, doadores de calor e protecéo.

Apesar de extremamente Util, se comparado as ferramentas utilizadas por
Santaella, o conceito de valor parece estar no mesmo nivel de percepcdo. Observa a
dindmica entre os signos dentro da mensagem. No entanto, precisamos de um conceito
que indique as diferencas entre os expedientes utilizados conforme o anunciante e a
mercadoria anunciada, de forma a entendermos por que nem toda visibilidade ¢ igual.
Acreditamos té-lo encontrado em outro livro de Barthes, Mitologias, quando o autor fala

sobre mito:

[...] o mito é um sistema particular, visto que ele se constroi a partir de
uma cadeia semioldgica que existe ja antes dele: é um sistema
semioldgico segundo. O que é signo (isto é, totalidade associativa de
um conceito e de uma imagem) no primeiro sistema, transforma-se em
simples significante no segundo. (BARTHES, 2001, p. 135)

A obra parte de uma série de situagbes exemplo para construir, ao fim, uma
conclusdo, o mito ¢ um recurso discursivo utilizado para se “valorizar” um signo que, ao
mesmo tempo, se pretende esconder. Um conceito adequado para pensarmos Nnossos

objetos.
Mito: intencbes ndo confessadas

Quando Barthes propde a reflexdo a respeito do mito, ele a0 mesmo tempo coloca
em evidéncia um aspecto, cada mensagem &, na dindmica social, uma reunido de vozes,

gue se coagulam em algo aparentemente univoco. N&o ha davidas dos beneficios que as
campanhas lancadas pela Fiat e pelo Bradesco podem trazer a sociedade, traduzindo
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necessidades urgentes de renovacdo de valores. No entanto, para que ndo tenhamos uma
abordagem ingénua dessas mesmas campanhas, ndao podemos esquecer que elas
constituem expedientes para convencer as pessoas a mudar a percepcao a respeito de
assuntos — a qualidade dos carros da Fiat, a qualidade dos servicos digitais do Bradesco
— que a empresa ndo deseja abordar diretamente. E é para situagdes como esta que 0 mito

Serve:

Encarregado de “transmitir” um conceito intencional, o mito so6
encontra traigdo na linguagem, pois a linguagem ou elimina o conceito
escondendo-o, ou o desmascara dizendo-0. A elaboragdo de um
segundo sistema semioldgico vai permitir que o mito escape ao dilema:
obrigado a revelar ou liquidar o conceito, naturaliza-o. (BARTHES,
2001, p. 140)

E natural que defendamos a superacéo de preconceitos. E natural que defendamos
o fim de atitudes agressivas e do assédio contra as mulheres. E, por terem sido colocados
juntos, como “papagaios de pirata” — lembremo-nos dos valores onde se “aninha” o signo
— torna-se natural simpatizar com os carros da Fiat, com o telemarketing do Bradesco.
Boa solucéo, ndo? Uma solugdo que certamente tem muito mais chance de sucesso do
gue uma campanha publicitaria tentando convencer racionalmente os consumidores de
que a Fiat ndao ¢ “Familia Italiana Atrapalhando o Transito” (expressdao depreciativa que
se espalhou diante das falhas do Fiat 147) ou de que é agradavel gastar a fatia consideravel
do préprio tempo numa chamada intermindvel com uma assistente virtual, que muitas
vezes nos condena a um looping interminavel. No entanto, é preciso observar que o mito

n&o esconde essas situacdes:

O mito ndo nega as coisas; a sua funcdo é, pelo contrario, falar delas;
simplesmente, purifica-as, inocenta-as, fundamenta-as em natureza e em
eternidade, da-lhes uma clareza, ndo de explicacdo, mas de constatagdo: se
constato a imperialidade francesa sem explica-la, pouco falta para que a ache
normal, decorrente da natureza das coisas: fico tranquilo. Passando da historia
a natureza, o mito faz uma economia: abole a complexidade dos atos humanos,
confere-lhes a simplicidade das esséncias, suprime toda e qualquer dialética,
qualquer elevacdo para la do visivel imediato, organiza um mundo sem
contradic@es, porque sem profundeza, um mundo plano que se ostenta em sua
evidéncia, e cria uma afortunada clareza: as coisas, sozinhas, parecem significar
por elas préprias. (BARTHES, 2011, p. 135)

A referéncia a “imperialidade” francesa feita por Barthes ndo € por acaso. Um dos

exemplos mais contundentes do livro séo as campanhas que o governo francés fez para
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justificar diante da populacio a manutencio de coldnias na Africa, na segunda metade do
século XX. Numa delas, era mostrada uma freira francesa dando aula para criancas
negras. E aquela imagem virava a constatacdo da benemeréncia francesa, apesar da
historica exploracéo de paises deixados na miséria por esse mesmo poder imperial.

Se o mito “organiza um mundo sem contradigdes”, ¢ necessario desconstrui-lo,
deixando-as a mostra. A contradicdo entre a abnegacéo de alguns cidadaos europeus que
se dedicaram a diminuicdo das chagas na Africa e o fato de que a maioria daquelas chagas
foi criada exatamente pela exploracdo europeia. A contradicdo entre os comerciais de
cigarro, mostrando cenas de liberdade e salde, enquanto sabemos tratar-se de uma droga
que vicia e causa doencas. A contradi¢do entre uma montadora que realiza um comercial
que fomenta a superacdo de preconceitos, mas que patina para espelhar essa mesma
representatividade em seu quadro de funcionarios, principalmente nos cargos de direcao.
A contradicdo entre um banco trazer o debate urgente e necessario sobre o assédio, mas
“envelopar” junto a redugdo das resisténcias aos seus servicos de telemarketing, ao
mesmo tempo em que ndo demonstra empatia semelhante em relacdo as situacdes de

assédio vividas por funcionarias, nem as condic¢des de trabalho de seus colaboradores.

Considerac0es Finais

Um estudo publicado pela Unesco, em maio de 2019, chamado 7°d Blush If I Could
(Eu coraria se pudesse), analisou em uma de suas partes o crescimento do uso de género
na personificacdo de inteligéncias artificiais e suas repercussdes problematicas. Na
pesquisa, aponta-se que, “com raras excec¢des, a maioria das principais assistentes de voz
séo exclusivamente femininas ou femininas por criagdo de fabrica, tanto em nome quando
pelo som da voz” (WEST et al., 2019, p. 94, em livre traducdo do inglés). Questionadas
sobre 0 porqué de criar assistentes de voz como personagens femininas, as empresas
contatadas pelo estudo apresentaram, em sua maioria, pesquisas que concluem que as
pessoas, de modo geral, preferem vozes femininas. O estudo, entretanto, aponta que “a
preferéncia das pessoas por vozes femininas, se € que essa preferéncia sequer existe,
aparenta ter menos a ver com tom, sintaxe e cadéncia, do que com a associacdo com
assisténcia” (Ibidem, p. 98, em livre traducao do inglés).

Este estudo deixa claro que existem situacGes problematicas na sociedade, diante
das quais campanhas como a do Bradesco e da Fiat contribuem, apontando para um

caminho de transformacdo. No entanto, a reflexdo que iniciou esse artigo vale aqui: se,
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tal qual ocorreu com as pautas sobre meio ambiente, ndo houver coeréncia entre discurso
e prética, o risco que se corre é de que sejam palavras ao vento. Palavras precisam de
lastro. Para arrastarem, precisam estar acompanhadas de exemplos.

Ao mesmo tempo, ainda que comemoremos a Vvisibilidade dessas pautas atraves
da publicidade, ndo podemos perder de vista que em cada uma ha o que perder e hd o que
ganhar, em proporgdes especificas. Como comparar a campanha do Bradesco, em que se
promovia um servico que enfrenta evidentes resisténcias (havendo, pois, pouco a perder)
com iniciativas como a do Boticario, que trouxe as pautas de inclusdo diretamente para
0S comerciais que, em datas comemorativas como o Dia dos Namorados, expunham a
marca a resisténcia de parcelas da populacdo (havendo, pois, muito a perder)?

Além disso, ndo se pode esquecer que tais demandas ndo podem mascarar a
necessidade das empresas — e a sociedade como um todo — criarem condicdes dignas para
todos. O relato sobre a precariedade dos servigos de telemarketing é um alerta. Queremos
igualdade de condigdes, mas que essas ndo sejam a igualdade sob a exploragéo. Que sejam

sob abundancia e dignidade, a que qualquer pessoa tem direito.
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Trancas africanas e recursos imaginativos:
0 outro lado do espelho de Narciso

Gabriela Isaias?’

Introducéo

Vidas negras importam. Sempre importaram. E que corpos negros “vivos”
incomodam. Principalmente se o corpo escuro fizer questdo de ser visto e percorrer
territorios?® politicamente ocupados por elites ndo-melanizadas. Sob esse aspecto, a “vida
negra” alimenta fantasias, curiosidades e fetiches construidos, como bem lembra Fanon
(2008), por uma mentalidade narcisica que ndo consegue conceber um reflexo
dessemelhante ao que vé em seus particulares lagos ocidentais.

As margens dos espelhos d’dgua de Narciso, onde imagens invariaveis vdo e
voltam de acordo com o sopro caucasio que as embala, borbulham os Outros, de pele
escura, criados pela forca comparativa do Ocidente (SODRE, 2005). Nessa borda,
respira-se ou sufoca-se de acordo com os periodos histéricos e toma-se folego pelas
frestas ou brechas que o sistema — ainda em luto colonial (KILOMBA, 2019) — deixa
escapar. Como em uma encruzilhada, embalado ao som do atabaque e gingado pela
capoeira, 0 negro, refém do préprio corpo que instrumentaliza a sua estigmatizacao,
disputa sua existéncia proclamando discursos em primeira pessoa € manipulando, como
bem quiser, a direcdo de seu olhar.

Em meio as metélicas barragens que, ha séculos, acorrentam pulsos, pescocos,
bocas e olhos, algumas raizes ressurgem, outras ressignificam-se e ha aquelas que teimam
em crescer no topo da cabeca: o cabelo. Mesmo sob o olhar branco que persiste em
aniquilar a construgdo de qualquer ponte que aproxime bordas negras aos lagos cor de
neve, fios crescem em suas formas enroladas e rugosas, quase como um sinal de rebeldia
e resisténcia as vivéncias roubadas e impostas aos negros no Novo Mundo. Ignorando

27 Mestre. Doutoranda do Programa de P6s-Graduacio da Escola de Comunicagdo da UFRJ, é jornalista e
fotografa documental, desenvolvendo pesquisas nas &reas de raca, género e memdria. E-mail:
igabrielasousa@gmail.com

28 Adota-se aqui a nogdo de territorio como uso politico sobre o qual fala Foucault (1979, p. 157):
“Territério é sem duvida uma nogdo geografica, mas ¢, antes de tudo, uma nogdo juridico-politica: aquilo
que ¢é controlado por um certo tipo de poder”.
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condicBes externas, a epiderme lanca continuamente a superficie do corpo milhares de
pelos sobre o crénio, que parecem enfrentar, altivamente, regimes de aniquilagdo
psiquica, cultural, territorial e corporal.

A passos lentos, a temética do cabelo toma cada vez mais espaco entre 0s estudos
das Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas, mas, por muito tempo foi subestimada a ponto
de constar em pouquissimos trabalhos — em especial, na area da Comunicacéao. Logo ele,
0 cabelo: a parte do corpo humano que mais sofre interferéncias ao longo da vida e
constitui um marcador comunicacional tdo forte nas diversas sociedades que compdem o
globo. O assunto torna-se ainda mais complexo e curioso quando se identifica, nas
técnicas e assuntos relacionados ao fio crespo, a constitui¢do de um “comum” (SODRE,
2014). O cabelo, por si sb, é apenas cabelo. Mas, em conjunto as ideias, flutua pela
linguagem humana como um agente de ordens performativas e estéticas que firmam
enunciacoes.

Pensar a historia dos penteados negros é também refletir sobre as origens de uma
cultura em torno do cabelo afro que possui gramatica propria, elos, perpetuacdes de
tradicbes e sensacBes de reconhecimento e pertencimento entre 0s sujeitos que a
compdem. As trangas de origem africana, por exemplo, sd&o um tipo de sabedoria
desenvolvida e transmitida hd milénios que ajudam a comunicar o pensamento social;
elas ndo nascem do cabelo, mas da cabeca, da inteligibilidade humana, e se inscrevem no
corpo em escritas ndo alfabéticas como se esse fosse a tela de criacdo da qual fala Le
Breton (2007). O penteado d& materialidade ao que é abstrato. E os sentidos das
arrumagcdes sO sdo captados quando 0s sujeitos interagem.

Entre orun e aié, o ori

Em diversas civilizacdes da Africa, as trancas sio tradices sociais que assumem
papel comunicacional, utilitario, artistico e espiritual. Nessas nacGes, status sociais,
fungdes ocupacionais, estado reprodutivo, crencas e valores sdo comunicados pelo topo
da cabeca. Araljo (2004) explica que, apenas em Benin, havia mais de 16 penteados
distintivos de género e posicdo social. Del Priore (2016) conta que uma andlise das
estatuas de barro da regido de Kaduna, na atual Nigéria, revelou rostos de jovens
guerreiros cujo penteado em forma de coque era coroado por penas e ornamentado com
cachos e trancas laterais. Pesquisas de Lody (2004) mostram que homens da tribo Wolof

trancam os cabelos antes de batalhar, mulheres adultas da etnia Himba (hoje localizada
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ao sul da Angola) cobrem suas numerosas trangas com uma mistura chamada otjize?® e
africanas da populacdo Mbalantu, na Namibia, ttm como uma de suas normas de
feminilidade as enormes trancas eembuvi®, cultivadas desde a infancia.

Mesmao presente em varias sociedades africanas tradicionais vigentes, o processo
de elaboracdo e experimentacdo nos cabelos comecou a diminuir durante o tréfico de
escravos e esgotou, quase que completamente, quando africanos foram enviados para as
Ameéricas. A raspagem compulsoéria dos cabelos dos individuos capturados com destino
a esse continente durante os trés séculos de trafico escravagista era uma das primeiras
estratégias de desenraizamento feitas nas pessoas sequestradas. Sob o pretexto da
higienizagéo e prevencdo de piolhos durante a viagem transatlantica, depilava-se a cabeca
dos cativos como forma de submeté-los a condicdo de mercadoria e, sobretudo, apagar
um traco marcante de suas identidades (ARAUJO, 2012). Segundo Gomes (2008, p. 26),
esse ato, que também se repetia continuamente como forma de castigo durante a
escravidao brasileira, tinha um significado singular: “correspondia a uma mutilagao, uma
vez que o cabelo, para muitas etnias africanas, era considerado uma marca de identidade

e dignidade”. Ao que corrobora Almeida:

A alienagdo ancestral surge na histdria do cabelo como qualquer coisa
a que se exige siléncio, uma condigdo de que o cabelo poderia ser um
subterfugio enobrecido, uma vitoria da estética sobre a vida, fosse o
cabelo vida ou estética distintamente (ALMEIDA, 2017, p. 13).

Entre povos socializados por matrizes orais, como os africanos, corpo e memdria
sdo indissociaveis (ANTONACCI, 2014). O individuo, portanto, localiza-se duplamente
tanto no espaco visivel (aié) quanto no invisivel (orun). Sodré (1997) explica que, nessa
cosmologia — a qual pertence a iorubg, aqui detalhada —, o corpo é composto de duas
partes inseparaveis: a cabeca (ori), que comunica e sintetiza o0 mundo, a partir da qual
expandem-se 0s outros espacos do corpo; e o suporte (aperé), que guarda as forcas

mobilizadoras da existéncia individual. “O corpo integra-se ao simbolismo coletivo na

29 Mistura feita de manteiga rancosa, ocre avermelhado e resina do arbusto omuzumba. A substincia é
utilizada apenas por mulheres himba para colorir as trancas e a pele (0 tom carmim simboliza o sangue e a
terra, tdo presentes na vivéncia feminina), afastar insetos e proteger o corpo do calor e do sol.

30 As trancas eembuvi fazem parte do processo de iniciacdo adulta das meninas mbalantu. A preparagio
comega aos 12 anos e consiste em acelerar o crescimento dos cabelos por meio de trangas banhadas em
oleos e seiva da arvore omutyuula. Aos 16 anos, quando os fios ja estdo longos o suficiente, ¢ feita a
cerimdnia Ohango que, ap6s concluida, outorga a essas meninas o status de mulheres.
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forma de gestos, posturas, direcdes do olhar, mas também de signos e inflexdes
microcorporais, que apontam para outras formas perceptivas” (ibidem, p. 31).

Percebe-se, portanto, que, ao raspar a cabeca dos sujeitos de maneira igual,
eliminavam-se individualidades e reconhecimentos coletivos daqueles que tinham o
corpo como forma de comunica¢do com o mundo (ANTONACCI, 2014). Também se
agrupava, na mesma classe, membros de diversas origens que, ndo raro, cultivavam
rivalidades étnicas historicas. Foi 0 caso de nagdes ricas e plurais como QOyo, ljexa, Kétu
e Ifé, que, no Brasil, foram reduzidas a termos genéricos como “nagd”, “sudanés” e
“banto” — 0 que também configurava uma estratégia para a desarticulacdo de possiveis
levantes a condi¢do compartilhada por todos: a escravidao.

Rumo a um destino desconhecido e catequizados em uma filosofia civilizatéria
divergente a que foram educados, aproximadamente seis milhdes®! de sujeitos roubados
de suas terras que sobreviveram as condicdes insalubres da viagem forgada chegaram ao
Brasil na condig@o de escravizados e viram suas consciéncias entrarem em crise. Uma
série de mecanismos de pressdo psicoldgica que suspendia suas humanidades
(MBEMBE, 2017) tinham como objetivo convencé-los de que “o inico remédio para
curar sua inferioridade, a salvacéo, estaria na assimilacéo dos valores culturais do branco
superpotente” (MUNANGA, 1988, p. 15).

A cultura do racismo moldou, inclusive, o que se entendia por ciéncia na época,
associando a natureza “inescapavel” do negro o primitivismo, a preguica, a malandragem,
a infantilidade, o entretenimento tolo, entre outros esteredtipos caricaturais
essencializados nas representacdes populares (HALL, 2016). Entre os tracos fisicos
exotizados pela patologizacdo fetichista e classificatoria que personificava a
“degeneracdo” do negro (BHABHA, 1998), estdo os labios grossos, narizes largos,
glandulas mamarias, ancas fartas, genitalias “primitivas” e, também, os cabelos frisados.

Um olhar minucioso percebe que, até mesmo nas pinturas feitas por viajantes
durante a Missdo Artistica Francesa no Brasil, em pleno século XIX, a maioria dos
homens escuros retratados possuem cabecas raspadas, enquanto as mulheres sdo
destinados lencos e turbantes, grande parte das vezes assentados sob tabuleiros de
mercadorias — exceto quando as negras compdem a criadagem de familias abastadas (que

31 De acordo com dados levantados pelo projeto Slave Voyages, dos 10,6 milhes de seres humanos
capturados em solo africano entre os séculos XVI e XIX, pelo menos seis milhdes desembarcaram no Brasil
sob a condicdo de escravizados. Disponivel em:
https://www.slavevoyages.org/american/database#statistics. Acesso: 19 jun. 2021.
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demonstravam seu poderio econémico, inclusive, por meio das roupas de seus escravos)
ou pertencem a uma classe alforriada com certo poder aquisitivo; nesses casos, as figuras
representadas surgem com penteados um pouco mais elaborados, notadamente adaptados
da moda eurocéntrica da época. A ornamentacao e cuidado estético mesmo no periodo
escravocrata ja foi fruto da analise, inclusive, de Souza (2009), que destacou tecidos
utilizados no vestuario (chamado de “pano da costa”), acessorios e, notoriamente, 0s
penteados que compunham o visual das negras retratadas por artistas europeus como

Jean-Baptiste Debret, Carlos Julido e Johann Moritz Rugendas:

A tranca e penteados, de sofisticada elaboragdo, sdo fruto de técnicas
passadas de geracdo a geracdo. Demorados, delicados e criativos,
permitem que uma série de adornos possa ser agregada ao cabelo, além
de apliques com cores diferentes e tamanhos variados. (SOUZA, 2009,
p. 60)

Foi durante a escraviddo, também, que algumas préticas nascidas na Africa foram
readaptadas em solo atlantico ganhando forga como modo de resisténcia a uma sociedade
violenta e excludente. Sabe-se, por exemplo, que, 0 que por muito tempo entendeu-se
como catequismo ou sincretismo religioso, foi uma das formas de manutencédo da propria

fé em terras brasileiras. Mas esse ndo foi o Unico ambito onde se deu a resisténcia.

O topo da cabeca como campo de batalha

O resgate do penteado trancado pelos diversos povos africanos que compuseram
0 cenério escravocrata do continente americano configurou um modo de resisténcia
silencioso, transmitido de geracao para geracao, reencenando e ressignificando tradigdes
milenares nas Américas. Diz Trouillot (2016, p. 168) que “a existéncia de extensas redes
de comunicacdo entre escravos, das quais temos apenas um vago conhecimento, ndo
chegou a se tornar um tema ‘sério’ de investigacao historica”. De fato, a maior parte dos
povos africanos transmite sua cultura pela oralidade e ndo pela escrita. Isso torna a
memoria — facilmente instrumentalizada pelo imaginario e amalgamada a outras
tematicas — uma das fontes principais de dados referidos as taticas de guerra, resisténcia
ou comunicacao negra no periodo colonial.

Porém, diz Bourdieu (1989), que a prépria historia €, também, “uma ciéncia do
inconsciente”, relacionando o que estd oculto, mesclando uma narrativa em outra. Em

meio aos debates que rondam as metodologias académicas, diz o autor que a pesquisa
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historica e sua polémica cientifica “oferece aquele que a exerce e que a ela se submete
uma probabilidade de saber o que diz e o que faz, de se tornar verdadeiramente no sujeito
das suas palavras e dos seus actos [...]” (BOURDIEU, 1989, p. 105). Ha ainda Antonacci
(2014), que aponta que a dimensdo simbolica da oralidade na realidade brasileira € um
elemento de conhecimento e transmissao na didspora africana; portanto “a oralidade nao
se reduz a palavra, pois o0 gesto e toda a performance corporal sdo partes constitutivas de
sua expressdo” (ANTONACCI, 2014, p. 26, grifo da autora). Dai mensura-se a
importancia da validacdo de testemunhos de mulheres negras sobre as historias de
sobrevivéncia ancestral contadas em suas proprias familias.

No trabalho Nesse Canto do Mundo®2, que contou com 48 depoimentos de negros
brasileiros, Isaias (2018) recolheu histdrias de resisténcia intergeracionais. Entre as
narrativas frequentemente repetidas pelos entrevistados, estava o relato de que, no
periodo colonial, as trangas rasteiras®® de origem ioruba tiveram papel fundamental na
transmissdo de mensagens entre os escravizados. Certos modelos eram feitos, por
exemplo, para sinalizar aos outros que se planejava escapar — uma releitura interessante
visto que, em sociedades africanas como Kemet (antiga populacdo egipcia-nabia), até
mesmo a espessura das trangas comunicava algo (como por exemplo, a casta social a qual
pertencia uma pessoa).

Outro relato recorrente — esse, também registrado em alguns estudos académicos
feitos na Coldémbia® — é de que os formatos geométricos de algumas trangas feitas rente
ao couro cabeludo poderiam sinalizar direcfes a serem usadas em possiveis trajetos de
fuga anteriormente mapeados por escravizados que podiam andar de forma um pouco
mais independente devido ao seu género ou funcdo — as mulheres, por exemplo, eram
vistas como ameagas menores que 0s homens e possuiam maior mobilidade tanto nos

perimetros urbanos como nas zonas rurais.

32 Disponivel em: https://gabrielaisaias.wixsite.com/nessecantodomundo. Acesso: 19 jun. 2021.

A9

33 No Brasil, as trangas rasteiras sio costumeiramente chamadas de “tranga nagd” (uma referéncia aos povos
de origem ioruba como ficaram conhecidos no pais). Consistem em duas ou mais trancas feitas desde a raiz,
rente ao couro cabeludo.

34 Estudos sobre Benkos Biohd, principe nascido em Guiné-Bissau que foi capturado e vendido para a um
senhor de escravos da Colémbia, demonstram que ele arquitetou vérias fugas coletivas ao longo da vida,
organizou exércitos e formou, entre 0s escravos, uma rede de inteligéncia que coletava informacdes a fim
de organizar mais fugas e guiar pessoas escravizadas para territorios livres. Entre as formas de comunicagéo
estabelecidas por Biohd, estavam cancdes e penteados trangados que carregavam mapas de fuga na cabeca
das mulheres. Acredita-se que Sdo Basilio de Palenque, fundada por Biohd no século XVII, tenha sido a
primeira cidade de escravizados libertos das Ameéricas. Para mais informagdes, conferir em:
https://www.unesco.org/archives/multimedia/document-619. Acesso em: 19 jun. 2021.
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No estudo de Isaias (2018), outra narrativa constantemente trazida a tona foi a de
que gréos, sementes, pequenas gemas preciosas ou qualquer item que auxiliasse a
sobrevivéncia em caso de fuga eram trancados rente a cabeca. O fato referido nas
entrevistas (realizadas em 2017), foi ilustrado pouco tempo depois da colheita dos
depoimentos através de um video gravado em 2018 que teve consideravel repercussao na
Internet®®. No documento filmico, duas mulheres afro-caribenhas de uma comunidade
quilombola do Suriname simulam a pratica, demonstrando o que suas ancestrais faziam
ao trancar seus proprios cabelos ou o de seus filhos antes da separacdo forcada de
membros de uma mesma familia — pratica comum durante a escraviddo. E apropriado
destacar que o Suriname é o Unico lugar entre todos que sofreram colonialismo e
escraviddo nas Américas em que se cultivou um grdo de arroz especifico da Africa (ao
contrario do arroz semeado no resto do continente, de origem asiatica). Esse dado
potencializa uma evidéncia plausivel de que a técnica de esconder grdos no corpo para
sobreviver diante do desconhecido pode ter sido feita antes mesmo da embarcagdo nos
navios negreiros. Pois que “o impensavel é aquilo que ndo se pode conceber dentro do
espectro de alternativas possiveis, aquilo que perverte todas as respostas, porque desafia

os termos em que as questdes foram postas” (TROUILLOT, 2016, p. 136).

As melanizacgdes da aparéncia

736 “pente quente”™’ e

Queimaduras de aparelhos como “ferro de passar
“chapinha™® se tornaram necessarios para as tentativas de negociacdo com o padréo

eurocéntrico dominante. Enjoos provocados pelo uso do hené®®. Dores e puxdes de

% Video de Tinde van Andel. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=4H1lbY6PGIk. Acesso
em: 19 jun. 2021.

36 0 uso do ferro de passar roupas para alisar os cabelos ja foi bastante comum entre mulheres negras e
compunha um ritual que comegava com o aquecimento do ferro diretamente em uma boca do fogdo para,
em seguida, ser passado em mechas embebidas com algum tipo de gordura (como éleo de coco ou banha
animal).

37 pente feito de ferro com cabo de madeira que é aquecido no fogéo a lenha ou a gas e passado nos cabelos
untados com vaselina. E um dos instrumentos mais antigos usados por negros e negras para alisar os fios.
38 Prancha de cerdmica, titdnio ou turmalina com duas dobradicas que, quando aquecidas, modelam os
cabelos, deixando-os lisos.

39 Produto quimico & base de magnésio que é utilizado para o alisamento de cabelos. No mercado ha mais
de 50 anos, 0 hené tem consisténcia cremosa de cor preta ou marrom (é considerado um alisante que colore
os fios). Possui um intenso odor caracteristico.
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escovas® sob o0 ar quente de um secador. Coceiras e descamagdes no couro cabeludo
oriundas de texturizagdes*, relaxamentos*? e alisamentos*3, entre outros termos, cujo
entendimento por parte do publico leitor depende de mais notas de rodapé que o usual,
sdo profundamente conhecidos e, por que ndo, inerentes as culturas familiares e sociais
dos sujeitos afro-diasporicos.

Lembra Gomes (2008) que o cabelo ndo é um elemento neutro, um simples dado
bioldgico no conjunto corporal, a partir do momento em que ele é pensado pela cultura e
reine uma série de estigmas historicamente forjados no senso comum. Em sociedades
marcadas pela colonizagdo europeia onde implantou-se a escraviddo, importam, na
observacdo empirica das relacfes étnico-raciais, cor e cabelo. Contudo, lembra-se
também que “o senso comum, a cangdo popular, a ansiedade visivel no que diz respeito
a cabelos — tudo isso parece corroborar a ideia de que o pelo é de algum modo estratégico
na revalorizagdo identitaria” (SODRE, 1999, p. 254).

Segundo Munanga (1988), um dos processos observados nas tentativas de
inser¢do do negro na sociedade brasileira ¢ o “embranquecimento”, que consiste em se
assemelhar tanto quanto possivel ao branco, como uma recusa a si mesmo. Trata-se das
“mascaras brancas”, sobre as quais disse Fanon (2008), com o qual o pensamento de

Souza (1983) alinha-se:

A historia de ascensdo do negro brasileiro é, assim, a histdria de sua assimilagdo
aos padrdes brancos de relacBes sociais. E a historia da submiss&o ideoldgica
de um estoque racial em presenca de outro que se Ihe faz hegemdnico. E a
historia de uma identidade renunciada, em atencdo as circunstancias que
estipulam o prego do reconhecimento ao negro com base na intensidade de sua
negacdo. (SOUZA, 1983, p. 23)

Ja para Sodré (1999), as técnicas de “desnigrificagdo”, que distanciam o individuo

da negritude absoluta, ndo tratam, necessariamente, “de o negro querer passar por branco,

40 Aplicagdo do calor gerado por secador de cabelos sobre uma escova apropriada aplicada nos cabelos
umedecidos com produtos modeladores e protetores. O efeito pode ser liso ou ondulado e dura em torno de
dois a quatro dias.

“1 Feitas com produtos a base de hidroxido de sddio, célcio ou guanidina. A técnica é muito usada por
homens e mulheres de cabelo curto e permite variagdes de estilo que vao desde o cacheado ao “semi-liso”.
Dura em torno de trés meses.

42 Desenvolvido nos Estados Unidos na década de 1950, o procedimento chegou ao Brasil no inicio dos
anos 1990. E uma intervencdo a base de substancias quimicas como guanidina e calcio que tem como
objetivo deixar cachos mais abertos, no formato ondulado. O resultado dura cerca de trés meses.

3 Feito com produtos & base de soda céustica, tioglicolato de amdnia ou hidroxido de guanidina. E um
processo quimico parecido com o relaxamento. A diferenca esta no tempo de acdo da substancia e no
resultado: alisamento total dos cachos por cerca de trés meses.

99




mas de passar por mestico (mixed)” (SODRE, 1999, p. 198). Uma vez que adquirir
caracteristicas estéticas da cor clara aproxima o modelo biotipolégico dominante europeu,
mas ndo torna o negro branco aos olhos coloniais, faz-se necessario dizer que varios
paises do continente americano que passaram por regimes de escraviddo negra tiveram
um esquema de diviséo de trabalho que levava em conta ndo apenas as habilidades que
os africanos traziam de suas regides de origem (ARAUJO, 2012), como também
considerava o tipo de cabelo e o tom de pele dos negros escravizados. Esses critérios
estéticos eram determinantes para cada uma das funcbes exercidas na esfera colonial.
Comumente, a pele mais escura eram destinados trabalhos bragais sob o sol, enquanto
mulheres negras de tons mais claros e cabelos menos crespos eram escolhidas para o
trabalho domeéstico dentro das casas — o0 que nao significava que estivessem livres de
violéncias (principalmente as de cunho sexual).

Fato é que o discurso colonial sobre o negro resistiu ao tempo solidificando-se em
imagens de subalternizagdo, imundicie, subserviéncia, discriminagdo, preterimento
afetivo e hipersexualizacdo. Sdo os chamados esteredtipos raciais, que sustentam uma
suposta superioridade caucasiana “a fim de cristalizar grupos e individuos no seu ‘devido
lugar’ e legitimar essa distancia” (GOMES, 2008, p. 125). Esse mecanismo ajuda a
construir, propagar e cimentar um imaginario que hierarquiza diferencas corporais e

culturais colocando o negro em uma escala negativa e inferior.

E por ai que a gente entende porque dizem certas coisas, pensando que est&o
xingando a gente. Tem uma musica antiga chamada “Néga do cabelo duro” que
mostra direitinho porque eles querem que o cabelo da gente fique bom, liso e
mole, né? E por isso que dizem que a gente tem beicos em vez de labios,
fornalha em vez de nariz e cabelo ruim (porque é duro). E quando querem
elogiar a gente dizem que a gente tem feicdes finas (e fino se opde a grosso,
né?). E tem gente que acredita tanto nisso que acaba usando creme pra clarear,
esticando os cabelos, virando leidi e ficando com vergonha de ser preta.
(GONZALEZ, 1984, p. 234)

Trata-se de uma tentativa de constituir, orquestradamente, o sujeito subalterno
colonial como o Outro (SPIVAK, 2010), uma vez que “o fato de ser branco foi assumido
como condi¢do humana normativa” (MUNANGA, 1988, p. 9) e qualquer ocorréncia que
fugisse a esse padréo era tratada com exotizacdo, fetichismo e, obviamente, racismo.
Refletir sobre essas estereotipias é crucial para compreender ndo sO as vicissitudes
promovidas pelas fatias sociais marginalizadas, como também para perceber como

mulheres negras constroem, reconstroem ou ressignificam as imagens terceirizadas de si,
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movimentando as estruturas de dominacao. Pois o poder, de acordo com Foucault (1995,
p. 14), “¢ menos da ordem do afrontamento entre dois adversarios, ou do vinculo de um
com relagdo ao outro, do que da ordem do ‘governo’”.

Nas Gltimas décadas, sob forte influéncia dos movimentos negros nacionais e
internacionais, que propdem reestruturacdes politico-sociais, observou-se o incentivo a
disputa de narrativas sobre o negro propagadas pela midia através da autoproclamacéo da
beleza e do resgate de uma autoestima afro-diaspdrica. Manifestacdes ao redor do globo,
incentivadas pelo lema “black is beautiful”** encorajam milhares de sujeitos descendentes
da Africa a reivindicarem suas proprias identidades culturais ha mais de 60 anos. Pois, se
aresisténcia negra se dé no dia a dia atraves do proprio existir, da linguagem e das atitudes
(KELLNER, 2001), ela também mostra a que veio no alto da cabeca.

A presenca (ou auséncia) e a disposicio dos cabelos nas Africas diaspdricas pode
comunicar até mesmo ideologias politicas ainda que o individuo que os ostenta ndo tenha
0 intuito de declarar o que quer que seja. A compreensdo dos pelos do topo do cranio
como ato comunicacional foi o que levou muitos negros nos anos 1960 e 1970 a
incorporarem, em suas mobilizagdes pelos direitos civis e em convencdes culturais, a
textura natural do préprio cabelo e penteados de referéncia africana. No emergir dessa
nova mentalidade, ndo s6 o crespo, como também os penteados trancados, tornaram-se
um dos aspectos centrais na reconstrucdo das memdrias ancestrais e reacdo aos

esteredtipos e preconceitos enraizados na sociedade brasileira.

Em transicéo: a consciéncia comunicada

Os penteados trangados atuais, assim como nas diversas Africas pré-coloniais,
possuem uma variedade de acabamentos e técnicas que trazem “sotaques” a depender da
regido em que foram feitos. Mesmo com métodos similares, cada “trancista” carrega na
ponta dos dedos saberes que expressam seus proprios repertorios territoriais, linguisticos
e existenciais. Trangas cariocas ndo sdo as mesmas trangas que as bahianas usam, por
exemplo, bem como trancas brasileiras divergem esteticamente dos modelos africanos.

H4, inclusive, uma certa rivalidade — observada na pesquisa de Isaias (2018) — entre

0 emblema “black is beautiful”, que, em tradugio literal quer dizer “negro ¢ lindo”, popularizou-se partir
de uma fala de Steve Biko, lider do Movimento de Consciéncia Negra na Africa do Sul na década de 1960,
e tornou-se uma das principais bandeiras das intensas mobiliza¢6es antirracistas ao redor do globo no século
XX. Até hoje a frase é dita para celebrar o fenotipo negro (por tanto tempo menosprezado) e promover
orgulho estético entre pessoas de pele escura.
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trancistas imigrantes da Angola e trancistas naturais do Brasil que residem no bairro de
Madureira, na Zona Norte da cidade do Rio de Janeiro, sobre a “autenticidade” das trangas
feitas por cada uma das profissionais. Enquanto as primeiras dizem ser detentoras do
“verdadeiro” trancar, seguindo uma filosofia estética purista, as segundas mergulham nas
diferentes historias das trancas durante varios periodos histéricos da didspora negra a fim
de valorizar suas préprias formas de trabalhar.

Ambas as linhas de pensamento e de adornamentos, porém, concordam que,
atualmente, as trancas sdo utilizadas por um publico majoritariamente feminino que pode
ser dividido em trés vertentes: mulheres que usam o penteado por influéncia direta da
moda, sob vislumbres de diversao e estilizacdo constantes; as que aderem as trangas por
motivos estético-politicos de reafirmacdo da prépria ancestralidade negra; e a grande
maioria, que utiliza o penteado como artificio para passar pela transicdo capilar. Essa
terceira categoria merece bastante atencéo.

Transicdo capilar € o nome do processo que consiste em deixar os fios naturais
crescerem a fim de abandonar o uso da quimica. O objetivo é que os cabelos atinjam
determinado comprimento para que seja feito o big chop, um corte que retira toda a parte
quimicamente alterada e uniformiza a textura dos fios. Muitas mulheres que decidem
deixar a aparéncia artificial das mechas alisadas fazem-no como um pontapé na busca por
uma identidade negra esquecida, perdida ou, muitas vezes, abafada por desejos
eurocentrados alimentados pelos padrées midiaticos. E € durante esse processo de
transicdo de texturas de fios e pensamentos que as trangas séo utilizadas.

Ao mesmo tempo em que se distanciam do padrdo liso — pois propdem uma
estética afro através de uma textura que néo € a esticada —, as trangas soltas, comumente
chamadas de box braids ou trangas jamaicanas, também se distanciam do formato do
cabelo crespo, ja que ndo deixam de ser um penteado “baixo” que, assim como o cabelo
liso, tem caimento ao redor do rosto. Segundo as trancistas entrevistadas para o estudo
(ISAIAS, 2018), o uso dessas trancas promove uma reeducacdo do olhar e comunica ao
mundo que, ali, sob tramas entrelagadas, h4 uma nova pessoa/consciéncia prestes a surgir.
Em geral, essa mensagem é mais facilmente decodificada por negros que, por estarem
imersos nessa cultura, costumam compreender as trangas como uma “fase” pela qual a

pessoa passa até ter seu black® (ou cacho) totalmente livre de produtos quimicos.

% Black é uma abreviagao da expressio “black power” (cuja tradugao ¢ “poder negro”) que, além de remeter
a filosofia adotada por movimentos que proclamavam a autodefesa armada dos sujeitos negros
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As trancas também sdo uma tecnologia estratégica durante esse periodo porque,
durante o abandono da quimica, a raiz do cabelo costuma nascer crespa enquanto o
comprimento permanece alisado. A aparéncia dessas duas texturas conflitantes que
ocupam 0 mesmo espacgo costuma gerar grande desconforto entre as mulheres. O trancado
nivela essa dessemelhanca em uma sO tessitura, além de ser um penteado protetor
estratégico para fios que, devido aos desgastes promovidos pelas substancias quimicas,
apresentam estrutura mais fragil: dentro das mechas entrelacadas, o cabelo cresce intacto,
livre de danos, embaracamentos e escovacoes.

E interessante pensar que o modelo de trancas soltas, costumeiramente utilizadas
durante esse processo, sao bem parecidas com as tradicionais trancas eembuvi utilizadas
pelas mulheres do povo Mbaluntu. Trata-se de uma reconfiguracdo dos saberes

originarios:

Apesar das contradigdes e mesmo tendo sido “plantada” e/ou
“replantada” em condigdes adversas, a africanidade recriada no Brasil
e que compde a identidade do negro brasileiro continua sendo uma
caracteristica marcante. A planta originada dessa raiz certamente ndo
terd a mesma aparéncia que o tubérculo que a originou, mas ambas
continuam sendo parte uma da outra, e uma no subsiste sem a outra. E
assim que se da a relagdo entre o negro da diaspora, o cabelo e a heranga
cultural africana. (GOMES, 2008, p. 176)

Ja disse Hall (2003) que possuir qualquer identidade cultural enquanto sujeito
negro em diaspora € também dispor de um corddao umbilical atemporal (a tradi¢do) cuja
presenca constante diante de si configura a autenticidade de uma imaginacdo mitica que
alca a Africa significados e motivacBes de vida, bem como agBes e imaginarios. Assim,
ha lugar para a ocupacédo das corporalidades negras em suas praticas singularizadas que
se tornam coletivas a medida em que pertencem a um grupo marginalizado, que
transforma as beiradas dos lagos brancos narcisicos em encruzilhadas potentes de
conhecimento e sentido. Dado que h& perda da relacdo corporal do sujeito negro com o
espaco em que sua presenca incomoda, ha encontros (e, consequentemente, confrontos)
dele sobre si mesmo; ¢ a partir da fresta que se destaca a “for¢a realizadora” marcada pelo
“jogo”, que, em seu sentido amplo, corresponde a uma série de manobras capazes de

combinar ideias de limites, liberdade e invengdo (SODRE, 2019, p. 157). E “esse

estadunidenses, tornou-se sindbnimo do penteado utilizado pelos membros do partido dos Panteras Negras.
Corresponde a um modelo de corte em formato arredondado que realga a textura de cabelos crespos.
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movimento, que ja definimos como caracterizado pela territorializagdo, pela forca, pela

afirmacao alegre do mundo, ¢ capaz de gerar um saber”.

Corpos multitemporais e a reinvencdo da memdaria

Muitas épocas constituem o espaco corporal onde hoje se manifesta a estética
negra. O corpo preto atual combina passado, presente e futuro, rompendo com a
cristalizacdo cronoldgica-ocidental que planifica um ser uno, ao inves de
multidimensional. A complexa ideia de cabeca presente no continente africano (ori para
os iorubas, mutué entre os zabundos e intu para os bacongos), como forca autbnoma do
destino, reconstitui-se no Brasil ndo s6 em terrenos religiosos, como também no dia a dia,
a medida em que herdeiros de matrizes africanas compreendem o uso de seus oris ndo
apenas como uma entidade autbnoma, mas também em combinacdo, através da
interpretacdo do topo do corpo como forma potente de comunicagéo consigo e com o seu

entorno. Como afirma Mbembe:

Diversos tipos de trocas ligam termos que somos acostumados a opor.
O passado esta no presente. Ndo passa na frente necessariamente. Mas
as vezes, ele se retrai, as vezes se imiscui nos intersticios, quando
simplesmente ndo sobe a superficie do tempo que ele assalta com sua
atmosfera acinzentada, que ele tenta saturar, deixar ilegivel. O carrasco
estd na vitima. A imobilidade estd no movimento. A palavra esta no
siléncio. O inicio esta no fim, e o fim estd no meio. E tudo, ou quase
tudo, é entrelagamento, inacabamento, dilatagdo e contracéo.
(MBEMBE, 2017, p. 154)

Historicamente tosado, o cabelo negro no Brasil foi invisibilizado na maioria das
vezes ao longo da historia — seja ela composta por registros escritos, audiovisuais ou
gréficos. Porém, quando o fio surge, aponta diretamente para o céu bradando a si mesmo
e a quem mais olh&-lo como um testemunho da sobrevivéncia negra; o cabelo aparece
vivo, como um arquivo humano do sujeito, que pode ser apagado, coberto ou raspado,
mas que continua seu ciclo de renascimentos continuos.

Reivindicar a memoria negra diasporica como elaboracdo criativa que mescla
historias afro-atlanticas, e enxerga-la, igualmente, como documento digno de analises e
estudos é como consentir que a relagdo com o passado é residual e fragmentéaria, permeada

pelo o que foi, 0 que esté posto e o porvir. E compreender, tal como Coutinho (2002), que
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a tradicdo ndo quer dizer, necessariamente, “conservacao’; ela carrega consigo também a
ideia de “ruptura” e, juntas, reinterpretam os costumes do passado.

Pensar as praticas de comunicacdo de maneira mais ampla, a partir de perspectivas
corpograficas que contestam e subvertem narrativas e imagens colonizadoras, faz lembrar
do privilégio visual, de que tanto fala hooks (2019). Se o questionamento pode destruir
representacdes esculpidas por méos brancas, o direcionamento do olhar para camadas
comunicacionais visiveis, mas inexploradas, pode fazer emergir em margens
aparentemente rasas, surpreendentes e profundas criacbes onde o que, a primeira vista,
poderia soar apenas como o acato do obedecer.

H& um mistério na obviedade que permanece escondido, esperando, ansioso, por
ser descoberto. Tal enigma ndo depende de espelhos d’adgua, pontes conciliatdrias e nem
mesmo sera impedido por barreiras metalicas que, ainda hoje, ceifam vidas negras. Pois

ndo ha represa capaz de obstruir o poder da recriagéo.
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O rock neofascista e o racismo nos Estados Unidos: a presenca do 6dio
racial por meio da musica e a modernizagdo do nazismo

Pedro Carvalho Oliveira*®

Introducéo

O rock neofascista € um género musical que difunde visbes de mundo proprias ao
ideério neofascista, bem como discursos de 6dio contra 0s que se opdem ou supostamente
entravam uma comunidade imaginada pelos seus compositores. Tais discursos de 6dio
sdo instrumentais: atacando os antipodas do que consideram a na¢do ou sociedades ideais,
definem a si mesmos como superiores em contraposi¢do ao “outro”. Assim, delimitam
quem deve ou ndo compartilhar das benesses as quais tém direito os membros de tal ou
qual sociedade, direitos estes definidos pelos militantes neofascistas. O rock neofascista,
portanto, serve tanto a busca por uma penetracdo politica dentro de um determinado
espaco — conclamando a militancia os simpaticos a comportamentos de extrema-direita —
, quanto como convite a préatica da violéncia contra os que apontardo como culpados por
uma quimérica crise sociocultural.

As primeiras bandas alinhadas a um perfil abertamente neofascista, que fazem uso
do rock como instrumento de difusdo ideoldgica e expressdo raivosa do 6dio aos
“inimigos da nag¢do”, surgem no Reino Unido no limiar dos anos 1980. A Skrewdriver &,
certamente, uma das pioneiras no género tendo migrado da subcultura punk para o
universo skinhead, especialmente ap0s a adesdo de seu vocalista, lan Stuart Donaldson,
ao National Front, organizagdo que ambicionava uma frente de extrema-direita composta,
dentre outros, por partidos politicos nos quais atuavam simpatizantes do nazismo, como
o British National Party, de John Tyndall. Sua presenca em organizagdes como 0
National-Socialist Movement, em décadas anteriores, ndo é segredo, embora o presidente
do partido tenha buscado insistentemente se apresentar como moderado, almejando nédo
afastar o eleitorado (COPSEY, 2004).
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Donaldson foi um verdadeiro militante neofascista, cuja adoracdo aos ideais
hitleristas se consubstanciaram na cria¢do, no final dos anos 1980, da Blood & Honour,
uma revista por meio da qual ele e seus colegas divulgavam opinides politicas
francamente alinhadas aos fascismos, repensadas para apelarem a um publico
contemporaneo aos idealizadores. O nome da revista batizou também uma organizagédo
mundial, com faccGes em diversos paises engajadas na divulgacao, dentre outras coisas,
de material musical produzido por bandas de rock neofascistas de todo o mundo. A Rock-
O-Rama, gravadora alemd, bem como a Rebelle Européens, francesa, colaboraram com a
organizacao e se tornaram também simbolos da propulsdo tomada pelo rock neofascista
nos anos seguintes (PIEROBON, 2012).

Nos Estados Unidos, onde j& atuavam organizaces neofascistas como a Aryan
Nations, National Alliance, White Aryan Resistance e Creativity Movement, cuja
relevancia desde os anos 1970 era consideravel entre a extrema-direita racista, o rock
neofascista encontrou terreno fértil. J& em 1988, o Aryan Fest foi realizado em
Oaklahoma contando com a presenca de diferentes bandas de rock neofascista, sendo um
dos primeiros festivais do género até entdo noticiados. A organizacdo do evento foi
assinada pela White Aryan Resistance e pela célula estadunidense do Hammerskin
Nation, um dos mais reconhecidos grupos extremistas do Ocidente (POTOK, 2012).
Contudo, é nos anos 1990 gque o género ganha intensidade naquele pais e em parte do
mundo. Em larga medida, a ampliagdo do uso doméstico da internet no pais possibilitou
esse crescimento (MAYNARD, 2011).

O presente trabalho busca analisar a presenca dos neofascismos nos EUA,
atentando para as suas singularidades no presente, resultantes de um longo processo de
transformacdo ocorrido no tempo. Neste sentido, atentaremos para a forma como os
neofascistas estadunidense imaginam uma nacdo ariana, dentro da qual os negros ndo
possuem espaco. Por isso, nos centraremos nos discursos de édio racial de bandas do rock
neofascista estadunidense. Dentre outras coisas, buscaremos compreender como 0
racismo historico presente no pais mantém, por intermedio de discursos fascistas, sua
existéncia nos dias de hoje.

Para realizarmos este breve exame, nos debrucaremos sobre musicas das bandas
Angry Aryans, Bound for Glory, Bully Boys e Heathen Hammer, surgidas nos EUA entre
0s anos 1990 e a atualidade, portanto desde quando o género foi popularizado em sites e
foruns da internet até o apogeu do movimento “Black lives matter”, que tem desafiado o

racismo estadunidense e proposto uma nova imagem para as lutas antirracistas naquele
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pais. Antes disso, apresentaremos um breve historico da presenca de ideias fascistas nos
EUA desde os anos 1930. A escolha das bandas se deu em torno da popularidade de suas
musicas em nichos neofascistas estadunidenses, conforme apontado por organizacfes

como a Anti-Defamation League e a Southern Poverty Law Center.

Do comicio da German American Bund as organizacbes neofascistas

contemporaneas

Na noite do dia 20 de fevereiro de 1939, meses antes de a Alemanha nazista
invadir a PolOnia e incitar os primeiros movimentos da Segunda Guerra Mundial, a
German American Bund, organizacdo dedicada a unir alemdes residentes nos EUA e
estadunidenses simpaticos ao nazismo, realizou no Madison Square Garden, em Nova
York, 0o maior comicio em apoio ao nazismo visto no pais até entdo. O evento contou com
membros da alta clpula da Ku Klux Klan — cuja reputacédo dispensa demais comentarios
—, do Christian Front — grupo abertamente praticante do antissemitismo —, da Teutonia
Society e da Friends of New German (ou Hitler Club), ambas amparadas no hitlerismo e
na mistica escandinava ariana. Também estiveram presentes cidaddos simpéticos a
agenda nazista, unidos a um total de aproximadamente 20 mil pessoas (HART, 2018).

Segundo Bradley W. Hart (2018), o objetivo central do comicio era, além de
demonstrar apoio de setores da sociedade estadunidense ao nazismo que vigorava na
Alemanha desde 1933, mesclar o imaginario nazista a perspectivas “americanistas”. Este
exercicio buscava aproximar um certo nacionalismo radical estadunidense das premissas
alemas, com foco majoritario no racismo compartilhado por parte da populacédo dos EUA
— um pais no qual muitos estados ainda possuiam sistemas segregacionistas naquela
década — e pelos suditos do Terceiro Reich. O racismo nos EUA ndo permaneceu
direcionado somente aos negros, mas também aos judeus — em decorréncia de raizes do
cristianismo protestante europeu —, 0 que acabava por sincronizar ainda mais as visoes de
mundo dos nacionalistas estadunidenses com as do nazismo (MARTINEZ JUNIOR;
SELEPAK, 2013).

Detalhar as raizes do racismo estadunidense ndo seria viavel, devido ao pouco
espaco disponivel. Porém, faz-se mister considerarmos trés fatos. Primeiro, que a doutrina
do Destino Manifesto, forjada no curso do processo de colonizagdo dos EUA por cristdos
protestantes que escapavam das perseguigdes catolicas na Europa no século XVIII,

marcou em muito a cultura estadunidense. A logica da doutrina dizia que Deus havia
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escolhido aqueles homens e mulheres para civilizar a América. Esta percepgao perdurou
no imaginario estadunidense e serviu como estimulo a incursdes do Estado, ja na
contemporaneidade, a paises pobres, sobretudo no Oriente, onde existiriam povos
distintos cultural e racialmente. Tais incursfes, geralmente violentas, tiveram certo
respaldo de uma populacdo cujas raizes culturais estdo marcadas pela referida doutrina.
Assim, eram apresentadas como esforcos estadunidenses para civilizar os incivilizados
(McCANN, 2011).

Em segundo lugar, devemos observar que como em outros paises onde existiu um
sistema voltado a garantir a escravizagédo de africanos, os EUA buscaram justificativas
semelhantes para manter as estruturas racistas preservadas ap6s a aboli¢do. O imaginério
da Guerra de Secessdo e a ideia de uma guerra racial é frequente no imaginario coletivo
estadunidense, algo que foi bastante estimulado por organizacdes neofascistas mais
contemporaneas como a Aryan Nations nos anos 1970 (OLIVEIRA, 2018). Trata-se de
um pais no qual diversos estados do Sul, historicamente marcado pela defesa do
escravismo e das coldnias de exploracdo, mantiveram dindmicas segregacionistas até o
final dos anos 1960, dindmicas estas garantidas pela lei. Em 2017, a cidade de
Charlottesville, na Virginia, foi palco de um dos maiores comicios neofascistas do pais,
cuja concentracdo se deu em torno da estatua de Robert E. Lee, soldado confederado e
simbolo do passado racista estadunidense, que seria removida pela prefeitura. Trata-se,
evidentemente, de um marco sobre a resisténcia do passado escravocrata do pais que ecoa
no presente sob outras formas.

Estas formas organizam um racismo estruturado na sociedade em forma de
sistema social. Como toda construcdo social que se refere a uma determinada forma de
organizar esta sociedade, o racismo traz em seu sufixo a sua faceta sistematica. Assim
como o capitalismo, é um sistema que se consolida e se dissemina pela sociedade por
meio de aparatos simbolicos, discursos, acdes violentas explicitas, intimidacdes e culturas
erigidas com o propdsito de manter os herdeiros dos privilegiados brancos desfrutando
de privilégios negados aos descendentes dos africanos escravizados. O racismo dos
séculos passados, que buscava legitimar a escravizacdo por meio da desumanizacdo do
outro, encontra no presente novas formas de acdo, por vezes menos explicitas, mas ainda
bastante violentas (ALMEIDA, 2019).

Por fim, precisamos sublinhar que ao longo do século XX, diferentes organizacoes
e intelectuais racistas, impulsionados por pseudociéncias como 0 eugenismo e 0

darwinismo social, bem como resquicios da doutrina do Destino Manifesto, fortaleceram
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correntes de pensamento racistas em todo o pais. O apice da Ku Klux Klan ocorre nos
anos 1920, mesma época em que o Immigration Act é lancado, buscando restringir, a
partir de denominadores raciais, a presenca de imigrantes nos EUA. Os escritos de
Lothrop Stoddard e Madison Grant sobre a inferioridade da raca negra, publicados no
inicio do século, sdo hoje evocados por organiza¢cdes como os Proud Boys, engajados na
defesa de uma genealogia racial ocidental que reivindica a destruicdo dos costumes
orientais para sobreviver (STERN, 2019).

Portanto, o racismo nos EUA possui raizes singulares, mesmo que algumas
coincidam com as de outros paises ocidentais. Recentemente, sob a égide da agenda de
Donald Trump, que presidiu o pais de 2016 a 2020, discursos radicais em defesa da
genealogia branca e de um nacionalismo estadunidense foram revigorados, o que permitiu
certo protagonismo a grupos e pessoas decididas a defender uma “América para os
americanos”. Frente a isso, casos de racismo cresceram no pais, sendo a morte de George
Floyd, homem negro que, ao ser abordado de forma violenta pela policia de Minneapolis,
foi sufocado até falecer, um exemplo maximo disso. O assassinato levou milhares as ruas
do pais e deram folego ao Black lives matter, movimento que luta contra o racismo no
pais e em defesa da participagdo dos negros na construcdo de uma sociedade mais

democratica.

Um neofascismo racista: a predilecdo dos neofascistas estadunidenses pelo odio

racial contra os negros

Embora uma associacdo imediata dos fascismos com o racismo seja comum,
devemos ressaltar que nem sempre o ddio racial fez parte do pensamento fascista. Por
mais que o fascismo italiano tenha buscado ressaltar o nacionalismo a partir de
denominadores comuns entre a populacdo natural do pais — cultura, lingua, historia, etc.
—, e isso possa ter levado a uma construcdo especifica de uma pretensa nova etnia italiana,
um racismo aparente e violento ndo era parte das bases fundamentais do fascismo.
Somente mais tarde, em decorréncia da guerra na Etiopia nos anos 1930 e, sobretudo,
apos o surgimento do nazismo, onde a questdo racial era essencial, a narrativa ideoldgica
do fascismo passou a incorporar mais intensamente o discurso de édio racial (KONDER,
2009).

Em um pais onde houve a presenca de africanos escravizados, que apos libertos
continuaram sendo violentamente reprimidos por estruturas racistas, inclusive sob o julgo
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de pseudociéncias que reorganizavam a submissdo dos negros aos brancos, o fascismo
tornou-se utilitario a organizacGes definidas pelo 6dio aos negros e por um amor
obsessivo pela genealogia branca, herdada dos europeus. N&o a toa, o comicio da German
American Bund, de 1939, procurou aliar de forma concreta o nazismo com as tradicdes
nacionalistas estadunidenses. Também ndo é coincidéncia que a grande maioria das
bandas de rock neofascista dos EUA tenham optado pela narrativa nazista.

De acordo com um levantamento feito por nds, em 2018, pelo menos 94 bandas
de rock neofascista lancaram material gravado nos EUA, entre 1992 e 2014, um ndmero
significativo se pensarmos que a producao deste tipo de material é, geralmente, ausente
de recursos profissionais em vista dos discursos que promovem (OLIVEIRA, 2018). Este
numero, contudo, € baseado em um mapeamento feito na internet, tendo como base de
dados os bancos de informacGes disponibilizados por sites especializados, e pode variar
significativamente para mais ou para menos. Fato € que todas as bandas registradas por
este mapeamento oferecem aos consumidores do seu material discursos nazistas, em parte
dedicados a atacar judeus, mas profundamente ajustados a um odio racial contra negros.

A banda Bound for Glory, surgida em Minnesota (mesmo estado onde George
Floyd foi assassinado em 2020), € uma das mais reconhecidas bandas neonazistas do pais.
Entre 1994 e 2017, lancou 14 discos. Todos eles possuem ao menos uma musica cuja letra
difunde odio racial contra negros ou exalta a raca ariana. Na musica Painted Black,

presente no disco Behold the iron cross (1996), ouvimos:

Uma criatura doentia,

Deveria ser alvejada de imediato

Sem orgulho de seu passado,

Sem fé em sua espécie

Quantos mais irdo segui-los

Nessa lavagem cerebral?

[...]

Vocé é um insulto a minha raca
Venha, cuspirei na sua face

[...]

VVocé muda seu discurso

Para as girias do seu povo de cor

Que esta as suas costas

[]

N&o ouvirei uma palavra do seu gemido
Vocé vai ver que é dificil respirar
Quando estiver com o rosto na sarjeta*’

47 BOUND for Glory. Painted Black. In: Behold the iron cross. Minnesota: BFG Productions, 1996, faixa
06. Aprox. 59 min. 01 CD/MP3.
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Embora “povo de cor” possa se referir também a latino-americanos, asiaticos,
descendentes de povos originarios, enfim, qualquer um que nao seja branco, é possivel
localizarmos fortes indicios de que o discurso de Odio se direciona aos negros.
Primeiramente, porque o nome da musica faz referéncia a cor preta. Em segundo lugar,
ao mencionarem “girias do seu povo de cor”, os compositores se referem ao que Marc
Ferro (2008) aponta como uma das grandes marcas da identidade negra nos EUA: uma
forma de comunicacdo erigida para resistir a homogeneizacdo pensada pela ideologia
dominante. De qualquer forma, a exaltacéo da raca branca, presente na musica, impde um
antagonismo imediato com outros grupos sociais considerados inferiores. Num dado
momento, pode alicercar campanhas de édio.

Na musica Aryan nations, da mesma banda, lancada em 1998 no disco Requiem,
ouvimos: “Temos algo a resolver e isso se chama sobrevivéncia branca / Das nevascas de
Minnesota até a neblina escandinava / Nossa heranga estara viva enquanto nos existirmos
/ Nossa ancestralidade esta do outro lado do oceano/”*. A ideia de “sobrevivéncia
branca” passa por uma nog¢do de ameaga, de perigo. Algo semelhante ao que defendem
organizacOes mais contemporaneas como 0s Proud Boys, ao argumentarem que a
ancestralidade e a cultura ocidental estdo ameagadas pelo contato com “o outro” (STERN,
2019), este “outro conveniente” a quem os neofascistas direcionam seus ressentimentos
e frustracdes pela “decadéncia” do que buscam preservar: a nacdo ou a comunidade
(PAXTON, 2007).

A banda Bully Boys, contemporanea a Bound for Glory, lancou diversos discos
cuja tematica central € o ddio racial. A comegar por White kids gonna fight, de 1999, cuja
capa € ilustrada por uma crianga branca empunhando um porrete. Neste &lbum esta a
musica Hate to survive, na qual se pode ouvir: “A escolha ¢ clara: vocé ou eles / Um
precisa viver, outro precisa morrer / Humanidade néo existe, vivemos numa selva / Vocé
precisa odiar, odiar para sobreviver*. Partindo do pressuposto de que o titulo do album,
traduzido para o portugués, significa “os garotos brancos irdo a luta”, a musica, que narra

um contexto de confronto, expressa claramente quem deve “odiar para sobreviver”.

48 BOUND for Glory. Aryan nations. In: Requiem. Minnesota: Independente, 1998, faixa 09. Aprox. 64
min. 01 CD/MP3.

49 BULLY Boys. Hate to survive. In: White kids gonna fight. New Port: Panzerfaust Records, 1999, faixa
14. Aprox. 58 min. 01 CD/MP3.
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Ainda em 1994, a mesma banda langou a masica Jig run, em um split com o grupo
Division S, conhecido no cenario neofascista sueco. Na musica, eles dizem: “Garrafas de
uisque, tacos de baseball / Caminhonetes e bandeiras rebeldes / Nés vamos a cidade hoje
a noite, bater e correr / Vamos nos divertir, pois cacaremos pretos / Eles temem o p6r do
sol”°. Na musica, a banda se refere aos “pretos” como jigaboos, giria racista usada em
diversos paises. Quando falam em “bandeiras rebeldes”, aludem a bandeira dos Estados
Confederados do Sul — vermelha, com linhas diagonais cruzadas na cor azul e pontilhadas
por estrelas brancas —, simbolo do passado escravocrata do pais. E, finalmente, ao dizerem
que “eles [0s negros] temem o pdr do sol”, indicam a preferéncia pela pratica da violéncia
racial a noite, mas também sublinham uma forte referéncia do racismo nos EUA: as Leis
de Jim Crow, promulgadas entre o século XIX e inicio do século XX para regrar a
segregacdo entre brancos e negros. Em alguns estados, a policia estava autorizada a
prender pessoas negras que estivessem fora de casa ap06s o anoitecer (FREMON, 2000).

Talvez a banda mais famosa do cenario musical neofascista dos EUA seja a Angry
Aryans. Estudos consistentes, como os de Belio Antonio Martinez Jr. e Andrew Selepak
(2013; 2014), bem como alguns produzidos por nos (OLIVEIRA, 2018), examinam a
proeminéncia da banda entre os neofascistas estadunidenses. A primeira gravagdo da
banda, intitulada Race mixing is treason®, lancada em 1997, deixa claro o racismo de
seus musicos: traduzido para portugués, o titulo significa “mistura racial ¢ traicdo”. Seu
primeiro album, de 1999, também expressa, de imediato, o ddio racial ao qual sédo adeptos
os membros do conjunto. Com o titulo de Racially motivated violence® (“violéncia
racialmente motivada™), o disco traz na capa uma suastica. Too White for you® (2000) e
Old school hate® (2001) completam o rol de discos da banda, cujo nome, em traducio
literal, significa “arianos raivosos”.

A primeira musica do primeiro album da banda é Just another nigger, onde o
racismo contra negros se expressa de imediato pelo uso do termo nigger, banido do
vocabulario inglés por ser considerada uma das palavras mais racistas nos EUA. Outra

masica, Matter of race (“questdo de raga”), exprime: “Nossa raga esta morrendo em vao

9 BULLY Boys. Jig Run. In: Bully Boys/Division S. Stockholm: Independente, 1994, faixa 01. Aprox. 36
min. 01 CD/MP3.

>1 ANGRY Aryans. Race mixing is treason. Detroit: Independente, 1997. Aprox 41 min. 01 CD/MP3.

2 ANGRY Aryans. Racially motivated violence. Strodsburg: Tri-State Terror, 1999. Aprox. 49 min. 01
CD/MP3.

>3 ANGRY Aryans. Too White for you. Ferndale: Tri-State Terror, 2000. Aprox. 55 min. 01 CD/MP3.

> ANGRY Aryans. Old school hate. Hillsboro: Resistance Records, 2001. Arpox. 57 min. 01 CD/MP3.
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/ E tudo uma quest#o de raca, quando vocé concordara? / Quando vocé for escravo de um
escravo, ajoelhado?”*°. A ideia de uma raga em perigo ¢ frequente entre os neonazistas e
motoriza a violéncia por eles perpetrada contra os negros. Insistem na ideia de que, caso
ndo ajam, poderdo ser submetidos pelos seus inimigos, se referindo aos negros como
“escravos”. Portanto, a no¢do de medo e perigo gera a necessidade de uma ac¢do; na grande
maioria das vezes, esta acdo € a violéncia racial.

Vejamos agora o que diz a musica Browntown burning down, que abre o disco
Old school hate (cuja capa € ilustrada por um jovem negro sendo sufocado pela chave de

bragco de um policial):

Dirigindo pela cidade,

um gueto enegrecido é o que vocé vé
Resultado direto da permissao

para 0s negros serem livres

Eles destroem suas comunidades e matam a si mesmos
Casas abandonadas queimadas até as cinzas
Brigas internas dessas tribos zulus

Cidade dos marrons queimada até o chdo
Cidades sendo saqueadas, isso vai acontecer
Cidade dos marrons queimada até o chdo
Pretos em chamas rolando pelo chdo®®

Para além do odio racial explicitamente direcionado aos negros, vemos descrito
na musica um olhar sobre o cotidiano dos bairros de maioria negra nos EUA que, de certa
forma, tem guiado o comportamento ndo apenas de civis racistas dispostos a violéncia
fisica, mas também das instancias de poder do Estado. O caso George Floyd ndo € o
primeiro deste tipo ocorrido nos EUA. O caso Rodney King, em Los Angeles, no ano de
1992, incitou manifestagcdes efervescentes na California contra a atuacdo racista da
policia. King foi espancado severamente por policiais apos reagir a uma abordagem com
medo de que o fato de ter bebido com alguns amigos pudesse leva-lo de volta a priséo,
pois ele estava em liberdade condicional ap6s ser preso no ano anterior por roubo. Este
fato, inclusive, foi amplamente utilizado pela opinido publica para defender a truculenta

acao policial, como se uma coisa justificasse a outra. Daniel Prude, 41 anos, foi outro

> ANGRY Aryans. Matter of race. In: Racially motivated violence. Strodsburg: Tri-State Terror, 1999,
faixa 12. Aprox. 49 min. 01 CD/MP3.
% ANGRY Aryans. Brown town burning down. In: Old school hate. Hillsboro: Resistance Records, 2001,
faixa 01. Arpox. 57 min. 01 CD/MP3.
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homem negro desarmado morto pela policia, dessa vez de Nova York, ap6s um
desentendimento com oficiais da corpora¢do no ano anterior.

Assim como 0s Angry Aryans, muitos sdo os brancos estadunidenses que, mesmo
distantes de qualquer associacdo com ideais nazistas, compartilham a visdo de que os
negros representam algum tipo de perigo, que seus costumes sdo reprovaveis e que as
acOes das instancias de poder do Estado devem ser incisivas contra eles. Trata-se de um
pensamento racista, amplamente disseminado em uma sociedade historicamente liderada
por brancos e com passado escravista, situacdo que nao € exclusiva aos EUA. Durante a
administracdo de Barack Obama (2009-2017), houve uma mudanca substancial neste
cenario, especialmente pelo maior acesso de jovens as universidades, o que contribuiu
para um crescimento vertiginoso da preferéncia por abordagens “politicamente corretas”
sobre a sociedade, termo usado por aqueles que se sentiam lesados por uma mudanca de
comportamento incisiva que era vexatoria a termos, visdes de mundo e discursos
preconceituosos, revestidos de uma pretensa inocéncia. Dos setores menos privilegiados
da sociedade estadunidense, os quais ndo desfrutavam de um acesso tdo amplo as
universidades, bem como de parte dos setores mais privilegiados, que temiam perder
certos privilégios de classe, raca, sexualidade, etc. em decorréncia desse movimento,
emergiria uma reagdo brutal a estas mudangas. Grande parte destes setores foram
entusiastas da eleicdo de Donald Trump em 2016, candidato carro-chefe do discurso de
que os EUA precisavam retomar suas raizes culturais e de um discurso “politicamente
incorreto” que apelava aos ressentimentos prevalecentes entre 0s mais conservadores.

E desse contexto que surge a chamada alternative right, ou “direita alternativa”,
um movimento fecundado nas redes sociais virtuais, especialmente em féruns como 4
Chan e Redit, onde jovens de classe média-alta brancos, heterossexuais e profundamente
ressentidos como a ampliacéo das discussfes em torno das igualdades democraticas que,
na perspectiva deles, afetavam seus privilégios, passaram a se organizar. De 14 emergiram
os Proud Boys, Gavin Mclnnes, Richard Spencer e outros grandes nomes desta corrente
da direita dedicada a defesa do “direito dos brancos”, supostamente comprometidos pelo
avanco de pautas consideradas “excessivamente liberais”, quando ndo “abertamente
comunistas”. O comicio da Unite the Right, ocorrido em Charlottesville em 2017, bem
como a invasao ao Capitdlio em Washington por grupos de extrema-direita, em janeiro
de 2021, contaram com membros ativos da alt right e foram articulados em redes sociais
virtuais (STERN, 2019).
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A banda Heathen Hammer langou seu album White Spirit-Black Mask em 2017,
no bojo destes acontecimentos e da ascensdo de novos grupos extremistas nos EUA,
confortaveis com a atuacdo de representantes de suas ideias no poder executivo. Na
musica Fatherland, cover da cancdo homénima do conjunto polonés Warhead, cantam:
“Eu luto por vocé, minha patria / Nunca deixarei vocé cair / Serd para mim uma honra
defender a raga dos meus ancestrais / Vejo a forga da luz entre os brancos e o desaparecer
das outras racas”®’. Num cenario em que defensores de ideias nacionalistas embasadas no
racismo sentem-se a vontade para atuar e proferir seus discursos, este tipo de musica
ganha espaco e pode, por vezes, penetrar a sociedade e aproximé-la dos fascismos, uma
vez que alguns discursos entre parte da direita estadunidense sdo compartilhados pelos
neofascistas do pais.

A existéncia de um cenario permissivo a militancia de extrema-direita nos EUA
ndo anima apenas o0s neofascistas, ou mesmo os militantes mais radicais de organizacgoes
racistas, mas também cidaddos comuns e pessoas dotadas de algum poder perante a
sociedade, para as quais a ideia de que os negros representam perigo foi ensinada por uma
estrutura social racista duradoura. O movimento Black lives matter é, além de tudo, uma
resposta ao referido cenario. Seus adeptos protagonizaram protestos historicos contra o
racismo estrutural nos EUA, especialmente apds a tragica morte de George Floyd em
Mineépolis, em 2020, ao ser sufocado durante nove minutos por um policial. Também
foram o carro-chefe de uma forte onda eleitoral contra Donald Trump no mesmo ano,
impulsionando milhGes de eleitores as urnas para eleger seu adversario, Joe Biden. O
movimento, com células em todo mundo, surge de uma exigéncia pela renovacdo do
movimento negro estadunidense diante de uma crescente renovagdo de discursos racistas,
bem como de comportamentos politicos fascistas.

Estes comportamentos emergem frente a um cenério de ampliacdo do perimetro
democréatico em diversos paises ocidentais, a partir da qual minorias, grupos sociais
marginalizados e sujeitos antes desprovidos de direitos encontraram abrigo para se
defender da violéncia reacionaria. E inegavel que estas conquistas, mesmo ainda longe
de serem as ideais, motivou uma forte reagdo por parte daqueles que passaram a crer numa
ameaca a seus privilégios de cor, classe, género, entre outros. Portanto, embora estejamos
acompanhando o crescimento vertiginoso de movimentos reacionarios no Ocidente,

57 HEATHEN Hammer. Fatherland. In: White Spirit-Black Mask. Covington: Independente, 2007, faixa
09. Aprox. 39 min. 01 CD/MP3.
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amparados por representantes politicos que empunham bandeiras antidemocraticas, a
proporcdo desse crescimento resulta, também, das vitorias daqueles que antes se
encontravam ainda mais ameacados em sociedades racistas, machistas, homofdbicas e

classistas.

Considerac0es finais

A presenca do racismo e dos fascismos em nosso tempo precisa ser considerada
em suas singularidades, embora ndo possamos jamais esquecer que ambos possuem raizes
no passado e se desenvolveram — ou melhor, foram desenvolvidos — para chegar até aqui,
preservados e modernizados por interesses humanos que, de alguma forma, se beneficiam
disso. No caso aqui estudado, o forte racismo presente na histéria dos EUA se serviu no
nazismo forjado na Alemanha para impulsionar o comportamento violento de grupos e
pessoas cuja visdo de mundo exprime o 6dio aos negros.

Tendo isso em vista, devemos destacar que os fascismos, enquanto
comportamentos politicos, sdo adaptados as realidades circundantes. Na Alemanha de
Adolf Hitler, a presenca de negros era minoritaria, ao contrario do que se tinha nos EUA,
onde, inclusive, o racismo organizou um sistema escravocrata. Neste sentido, o racismo
nazista, antes essencialmente guiado pelo antissemitismo, foi modelado pelos seus
adeptos estadunidenses para alvejar negros, parte da sociedade com a qual os brancos tém
rivalizado com maior frequéncia historicamente naquele pais. Além do mais, a paixao
nazista pela raca branca, que pressupde a inferiorizagdo de todas as outras — entendendo
um mundo dividido em ragas disputando espago —, foi adaptada pelos neonazistas
estadunidenses para caber em uma sociedade tracada por diferencas raciais entre negros
e brancos.

Devemos destacar que, embora pareca incoerente mudar o foco do racismo nazista
dos judeus para 0s negros, a Unica constante coerente entre os fascismos, de ontem e de
hoje, ¢ o 6dio direcionado aos “antipodas da nag@o”, inimigos dos que “verdadeiramente
merecem” desfrutar dos bens da comunidade, visando intimida-los ou, se possivel,
extermina-los para abrir caminho a sociedade imaginada. Os neofascistas estadunidenses
do presente ndo estdo menos aptos a perpetrar violéncia racial porque ela é menos
antissemita do que a de seus referenciais historicos.

Temos atualmente diversas subculturas que se organizam em foruns virtuais por

toda a internet, nos quais pessoas encontram espaco para abrigar suas frustracdes sociais,
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bem como outros sujeitos disponiveis para compartilnar os ressentimentos mais
particulares contra negros, pessoas LGBTQIA+, imigrantes, mulheres, etc. Ou seja,
grupos sociais que tém alcancado crescente visibilidade e participacdo politica em
diferentes paises ocidentais. Portanto, estes espacos abrem alas a uma ameagca constante
que, pelo potencial utilitario da internet, conseguem disseminar discursos reacionarios e
incentivar todo tipo de violéncia. A responsabilidade ndo é necessariamente da internet,
pois ela so € capaz de funcionar para atender necessidades humanas. Por que ha seres
humanos que necessitam criar espagos embrionarios para discursos de 6dio que, cedo ou
tarde, se materializam nas ruas das grandes metrépoles?

Essa “cultura do 6dio” ganha for¢a quando representantes politicos criam um
clima permissivo a acfes violentas, aquelas nas quais a idealizacdo da violéncia ganha
forma. Além disso, o 6dio € um fator de aproximacdo entre visbes de mundo mais
extremistas, como as que caracterizam os fascismos, e outras mais moderadas que
permeiam o tecido social. Ao acusarem como culpados pela decadéncia da comunidade
certos grupos sociais, a extrema-direita e a direita convencional — ou mesmo grupos
conservadores — se encontram, tornando ténue a linha que os separam. Ao ouvir uma
musica que sugere a violéncia contra o alvo de sua faria, um jovem com inclinag¢des ao
espectro direito da politica tradicional pode convergir bruscamente na diregdo de
discursos mais extremados.

A mausica figura neste processo como um meio de difusdo para ideias neonazistas,
com o intuito ndo apenas de atrair para a causa novos adeptos, mas de expressar a imagem
de uma sociedade imaginada, construindo propostas de atuacdo violenta. Escolhendo o
rock, um tipo de musica frequentemente atribuido a rebeldia e a critica aos valores
estabelecidos; reconhecido por sua sonoridade enérgica e instigante, estas bandas buscam
energizar grupos sociais para canalizar sua revolta contra inimigos em comum — neste
caso, 0s negros. Inimigos estes acusados de serem incompativeis com um ideal de nacéo
compartilhado ndo apenas por neonazistas, mas por outros jovens que, ao ter contato com
a musica, podem aderir ao neonazismo. N&o podemos assegurar que a muasica € a Unica
responsavel pela adesdo de jovens a este comportamento politico, mas sem duvidas ela
tem grande participacdo nessa dinamica. Afinal, revestida por um género especifico, ela
se reveste de uma imagem de subversdo, de combate ao establishment, de confronto as
normas vigentes, aparentando revolucionéria quando, em realidade, € vigorosamente

reacionaria.
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Temos diante de ndés um género musical que, por suas especificidades, sdo
documentos que registram a presenca dos fascismos em nosso tempo, suas singularidades
e suas transformacdes ao longo dos anos. Assim, podemos examinar e narrar a densidade
historica dos fascismos no presente sem perder de vista as estruturas viabilizadas no
passado para cria-los. Da mesma forma, podemos compreender melhor como este
comportamento politico foi adaptado a um contexto, uma cultura e uma sociedade em
particular, na qual sua presenca faz emergir tracos sombrios de condi¢cdes minimamente
favoraveis a persisténcia do passado no presente.

Devemos nos questionar sobre a presenca do passado. Por que ainda néo
conseguimos superar os fascismos, o racismo, a violéncia contra as minorias? N&o temos
diante de n6s uma repeticdo da histdria, como se, em algum momento, os fascismos, o
racismo, entre outros tipos de violéncia contra minorias, tivessem desaparecido e agora
regressassem. Na historia ndo existem repeticGes: 0 que temos diante de nds é a
permanéncia e a continuidade destes fendbmenos, que marcam nossa incapacidade de
impedirmos sua persisténcia no tempo. A historia nos tem dado incansaveis exemplos de
como, para perpetrar todo tipo de violéncia a uma classe ou grupo social, aqueles que se
sentam sobre seus privilégios os desumanizam. O que podemos fazer para resolver este
problema? Este breve ensaio ndo tem pretensao de responder a este questionamento, mas

provocar um importante debate em torno dele.
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PARTE 2
Praticas de leituras, memaorias e censuras:

Imprensa, cinema, literatura e podcast
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Leituras brasileiras e portuguesas da origem
censoOria a imprensa no Brasil

Guilherme Carvalho®®
Jodo Figueira®

Introducéo

A imprensa brasileira sempre conviveu com tentativas (bem sucedidas em muitas
situacdes) de controle editorial, marcadas pela censura. O mito deontoldgico jornalistico
a respeito do valoroso papel social da atividade contrasta com uma realidade recortada
por episddios recorrentes e que ajudam a explicar o jornalismo dos dias atuais praticado
no Brasil, cujas denomina¢Ges mais jocosas se referem a imprensa do pais como
oficialesca, chapabranca, declaratoria, controlada, subserviente, entre outras criticas mais
contundentes®®. Neste artigo, propomos uma revisita ao passado a partir de revisio
bibliografica, para identificar aspectos caracteristicos do jornalismo brasileiro,
considerando a heranca do periodo colonial até os dias atuais. Nos questionamos se a
censura ao jornalismo brasileiro é de fato conjuntural ou resultante de uma tradicao,
carregada de tracos historicos e culturais que se mostram adaptaveis a diferentes periodos.

A pesquisa indica referéncias fundamentais para o debate, considerando trés
momentos: o periodo pré-jornalistico (Brasil Colnia e Republica); a profissionalizacdo
da é&rea a partir dos anos 1950; e o jornalismo brasileiro dos tempos atuais. Nesse sentido,
procuramos as relacGes histéricas que fragilizam os aspectos da liberdade jornalistica e

gue constroem um cenario desfavoravel a atividade.

>8 Doutor em Sociologia, com pés-doutorado em jornalismo. Professor da graduacdo em Jornalismo do
Centro Universitario Internacional Uninter e do Programa de Pos-graduacdo em Jornalismo da
Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG). E-mail: guilhermegdecarvalho@gmail.com

>9 Doutor em Ciéncias da Comunicacdo e professor da graduacio e do mestrado em Jornalismo da
Universidade de Coimbra (Portugal). E-mail: jotajotafigueira@gmail.com

60 Como exemplo deste debate, indicamos os seguintes artigos: “O jornalismo chapa-branca”, de Carlos
Alberto Sardenberg. Disponivel em: http://www.observatoriodaimprensa.com.br/jornal-de-debates/o-
jornalismo-chapa-branca/. Acesso em: 09 jun. 2021; “As ligdes de um mestre”, de Hamilton Octavio Souza.
Disponivel em: http://www2.eca.usp.br/pjbr/arquivos/resenhas3_g.htm. Acesso em: 09 jun. 2021; e
“Opinido: o nosso ‘jornalismo declaratorio’ de cada dia”, de Patricia Paixdo. Disponivel em:
https://portalimprensa.com.br/noticias/opiniao/79047/opiniao+o+nosso+jornalismo+declaratorio+de+cad
a+dia+por+patric ia+paixao. Acesso em: 09 jun. 2021.
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Tragcamos um olhar sobre o passado, enfatizando o aspecto censorio a imprensa
brasileira, a partir de outras leituras. O exercicio busca estabelecer relagdes entre a
bibliografia brasileira e portuguesa para verificar aspectos que caracterizam estes mais de
200 anos de historia da imprensa no Brasil e que podem contribuir para a compreensao
das particularidades do jornalismo atual que se pratica nestas terras.

Este texto é fruto de um trabalho desenvolvido durante pesquisa pés-doutoral em
jornalismo, cujo relatério ¢ intitulado “Jornalismo alternativo ou alternativas ao
jornalismo? Uma critica ao culturalismo”, apresentado e aprovado pelo Programa de Pos-
Graduag&o em Jornalismo da Universidade Estadual de Ponta Grossa®!, em julho de 2019.
O artigo representa, dessa forma, o aprofundamento de uma das teméticas abordadas na

pesquisa anterior.

Lacos histdricos e hereditarios da censura no Brasil

Apesar da larga tradicdo, e para além dos trabalhos de registros historicos da
imprensa (sem nenhum demérito a essas contribuicdes), duas obras primeiramente se
destacaram em um trabalho de cunho historiografico algum tempo depois das primeiras
produces a respeito da histéria da imprensa brasileira. Nelson Werneck Sodré (1977),
com Histdria da imprensa no Brasil, e José Marques de Melo (1973), com Sociologia da
imprensa brasileira, elevaram o debate a outro patamar, reforgcando a importancia dos
estudos que procuram destacar as especificidades do jornalismo brasileiro a partir de um
olhar histérico. A historia passava, entdo, a ser compreendida no campo cientifico
jornalistico ndo apenas como fundamento de registros da memdria, mas elemento a
fornecer métodos de analise que poderia trazer respostas acerca do presente.

Por caminhos diferentes, Sodré e Melo investigaram as origens da imprensa
brasileira, suas limitagGes, problemas e desafios em meio a uma conjuntura marcada pela
censura e autoritarismo durante o regime civil-militar (1964-1985). Assim, movidos por
este contexto, e ainda que tenham partido de pontos de vista distintos, problematizaram
também sobre as razdes para a auséncia ou limites para a liberdade jornalistica no Brasil.

Segundo Sodré (1977), no Brasil, a heranca civilizatéria proveniente

principalmente dos portugueses foi marcada por evidente censura e controle de qualquer

1 A pesquisa foi orientada pelo colega Marcelo Bronosky (UEPG) e coorientada por Jodo Figueira
(Universidade de Coimbra).
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publicagdo, ndo apenas pela coroa portuguesa, mas também pela Igreja, que detinha ainda
grande relevancia politica e social nos primeiros séculos pos-descobrimento. Melo (1973)
acrescenta aspectos socioculturais como o analfabetismo, o atraso cultural dos povos
indigenas no Brasil em relacdo aos demais nativos das coldnias inglesas e espanholas, a
incipiéncia econdmica e estatal da coroa portuguesa na metropole e na colbnia de
dimens@es continentais, entre outros aspectos, como determinantes para a diferenca de
pelo menos 275 anos do surgimento da imprensa no Brasil em relacdo aos demais paises
americanos.

A primeira vista, a censura & imprensa no Brasil colonia poderia encontrar eco na
tese de que a coroa portuguesa tinha clara intencdo de manter o Brasil como colonia,
compreendendo que 0s impressos poderiam ser importantes armas em prol da
independéncia na méo de certos atores. Porém, concomitantemente, na metropole, Sousa
(2008) indica que o controle ndo visava apenas conter ondas independentistas que
porventura pudessem ocorrer no Brasil, mas também impedir ideais revolucionérios que
ameacavam o sistema monarquico instaurado em Portugal cerca de 600 anos antes.

Ainda que esta versdao da histéria ndo seja unanime, tendo em vista que ja
circulavam no Brasil varios impressos, inclusive, de jornais provenientes de Portugal,
como descreve Morel (2012), h& consenso na bibliografia a respeito da existéncia da
censura institucional determinada pela coroa portuguesa, ndo apenas na coldnia, mas
também na metropole.

Os pesquisadores portugueses reconhecem que Portugal carregava ja uma tradicdo
censdria decorrente das a¢Oes da Igreja Catolica no periodo da Inquisigdo. Cadima (2013)
aponta diversos episoddios de prisdes e apreensdes de impressos “ndo autorizados” no
periodo entre 1500 e 1800. A partir de 1768, com a instauracdo da Real Mesa Censoria,
pelo Marqués de Pombal, icone do absolutismo esclarecido portugués, verifica-se o
arrefecimento da censura e das perseguicdes (CADIMA, 2013. SOUSA, 2008).

Ramos (2019) atribui a imprensa um papel importante nos paises onde ja havia
diversas gréaficas e impressos, como é o caso dos Estados Unidos, e, principalmente nas
coldnias espanholas, incluindo as localizadas na América do Sul, onde a imprensa exercia
um papel protagonista nos movimentos de independéncia. No Brasil, por extenséo ao que
ja ocorria em Portugal, ndo s6 a impressao era proibida, como reforcam Sodré (1977) e
Morel (2012), mas também o oficio gréfico, bem como a importacdo de jornais de outros

paises ou mesmo a comercializacdo de livros ndo autorizados pela Coroa Portuguesa, 0
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que ndo impediu a existéncia de um relativo mercado clandestino abastecido por
contelidos estrangeiros®?,

Tengarrinha (1989), um dos principais pesquisadores da histéria da imprensa
portuguesa, compartilha da critica ao atraso grafico do pais em relagdo aos demais paises
europeus. Em 1820, segundo ele, apenas trés cidades possuiam tipografias: Lisboa, Porto
e Coimbra, num total de 16 oficinas. A par das limitacdes a liberdade de impresséo e de
expressao juntava-se um parque técnico bastante curto e atrasado. Apenas 20 anos depois
do alemao Koenig ter introduzido no Times o primeiro prelo cilindrico acionado a vapor,
é que essa inovacdo chega a Portugal. O mesmo fosso se verifica na qualidade das tintas
utilizadas para impressédo (CRATO, 1992).

Os problemas da imprensa eram, todavia, mais profundos e feitos de avancos e
recuos, como aponta Tengarrinha (1989). Se a estes aspectos juntarmos “a escassa forca
econdmica da (nossa) burguesia produtiva, bem como a preponderancia que, no dominio
agrario, continuaram a ter as estruturas do Antigo Regime” (TENGARRINHA, 1989, p.
136), melhor se percebe a fragilidade do tecido social e econémico do pais, que entdo
atingia niveis de analfabetismo dos mais elevados da Europa.

Né&o deixa, contudo, de ser significativo que no espaco de um ano (1820-1821) o
numero de jornais tenha quintuplicado, como consequéncia da liberdade de imprensa
decretada imediatamente apds a vitdria das forcas liberais portuguesas (FRANCO, 1993).
Esta tendéncia seria interrompida com a “Vilafrancada” que derrubou a Constitui¢ao de
1822, para apenas ser retomada em 1834 com a vitdria do constitucionalismo. Embora
tardiamente, a sociedade portuguesa enceta um modelo de organizacao assente na ordem
burguesa, seguindo, no fundo, com varios anos de atraso o rumo trilhado por diferentes
paises europeus (FIGUEIRA, 2007). Gradual e paulatinamente, a imprensa destaca-se
como ator politico e agente capaz de polemizar e de questionar o sentido de tal forma de
atuacdo, segundo Rita Figueiras (2005).

A Revolucéo Liberal de 1820, que haveria de conduzir, de forma intermitente, ao
primeiro momento de liberdade de imprensa, ainda vinha longe, pelo que “o envio dos
jornais para Portugal e Brasil se fazia mais seguramente através de navios ingleses que
ndo eram vistoriados pelas autoridades portuguesas” (TENGARRINHA, 2006, p. 73).

62 por estes caminhos, 0 atraso nas artes graficas teria sido determinante para o atraso da independéncia do
Brasil, se comparado com o que ocorria no continente americano. Estados Unidos, México, Argentina,
Chile, Colémbia, entre outros, ja se encontravam independentes, a partir dos movimentos que seguiram do
final do século XVIII ao inicio do século XIX. O Brasil sé se tornaria politicamente independente de
Portugal em 1822.
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Um dos impressos mais citados deste periodo é O Correio Braziliense®® (1808-
1822), fundado por Hipdlito de Mendonca®, cujas ligacdes & magonaria inglesa ndo terdo
sido alheias aos meios financeiros (e ndo sO) necessarios para manter o seu periodico.
Orgio fortemente empenhado numa “ideologia da emancipagdo” (FERREIRA, 1992, p.
30), € um dos esteios na critica feroz e frontal as institui¢des politicas da época, nos dois
lados do Atlantico. Apds a Revolugdo de 1820, o jornal defende a causa independentista
do Brasil. Pelo meio, e sempre a partir de Londres, onde era pensado e redigido,
Tengarrinha (2006) destaca o poder mobilizador do Correio.

Neste periodo, a disputa entre duas versfes dos acontecimentos polarizava o
cenario brasileiro, segundo o referencial bibliografico consultado. Se por um lado o
Correio Brasiliense fazia as vezes da critica ao governo, de outro, a Gazeta do Rio de
Janeiro, primeiro jornal a ser impresso no Brasil pelas méos da familia real portuguesa,
seria porta-voz dos interesses oficiais. Sua atuacdo era marcada pela louvacdo dos
interesses absolutistas, sem que houvesse preocupacdo em mitigar a sua assumida
parcialidade para com tais ideais (MESSAGI JR., 2009).

Posteriormente, com a proliferacdo de graficas no Brasil, os pesquisadores
observam, finalmente, algum protagonismo da imprensa no embate entre a “imprensa
dulica”, de caradter oficial, e os “libertarios”, que representavam os ideais de
independéncia, sustentados pelos interesses de uma burguesia nascente. Sodré (1977)
aponta significativo papel que alguns impressos exerciam na sociedade brasileira,
atuando politicamente em favor da independéncia do Brasil.

A bibliografia brasileira e portuguesa também concorda que a independéncia do
Brasil, decretada em 7 de setembro 1822, demarca mudancas para a imprensa de ambos
0s paises. As leis portuguesas ja ndo tinham mais validade em territorio brasileiro,
estabelecendo uma diferencia¢do importante, porém com profundos lagos hereditarios.

Sousa (2019), também pesquisador de relevancia para os estudos historicos do
jornalismo portugués, indica que a imprensa de Portugal, naquele periodo, também

ganharia caracteristicas de combate politico inspirada nos ideais revolucionarios liberais

6 Também designado por Armazém Literario, uma vez que se inseria no chamado jornalismo
“enciclopédico”, corrente inspirada nos valores do [lumisnismo a que muitos periodicos da época aderiram,
como forma de resisténcia a censura do Ancien Régime.

64 De seu nome completo, Hipdlito José da Costa Pereira Furtado de Mendonga. Nasceu em Colénia do
Sacramento, tendo depois se mudado com a familia, em 1777, com a tomada da Col6nia pelos espanhis,
para o Rio Grande. Estudou e se formou em Coimbra, antes de se fixar em Londres. Para mais detalhes ver
O jornalismo na Emigracdo (FERREIRA, 1992).
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contra o absolutismo. Até final do século XIX, a imprensa vai acompanhando as
flutuacdes e vicissitudes das diferentes disputas politicas, ora com mais, ora com menos
liberdade de acdo. A partir de 1869, fruto da influéncia da revolucdo espanhola, emerge
“o jornalismo de propaganda republicana” (TENGARRINHA, 1989, p. 236),

materializado no aparecimento de varios jornais, inclusive fora de Lisboa.

Censura na Republica

A demarcacdo do inicio da imprensa como negdcio no Brasil é datada como
fendmeno do final do século XIX. O movimento de modernizacdo dos impressos,
incluindo a venda de andncios, entretanto, era ainda bastante caracterizado pelos fins
opinativos/politicos.

Nos Estados Unidos, este processo ja se encontrava muito mais adiantado, como
indicam Shudson (2010), Merril (1974) e Emery (1962). A sociedade daquele pais ja
convivia com uma imprensa economicamente ativa, direcionada para 0s negocios e em
processo de profissionalizacdo. Naquele periodo, a distincdo entre opinido e informacéo
ja era uma realidade e 0 apego aos fatos havia se tornado um diferencial para a conquista
do mercado consumidor (CHALABY, 2002).

Luca (2012), no entanto, indica a existéncia de uma imprensa com estas
caracteristicas no Brasil, marcada pela mudanga de uma imprensa-politica para uma
imprensa-empresa. Este movimento, no entanto, ocorreu de forma concentrada em
algumas cidades na virada do século XIX para o XX, justamente quando os periddicos,
segundo ele, passaram a incorporar o trabalho contratado para narrar acontecimentos do
cotidiano, impulsionados pela capacidade de sustentacéo financeira por meio da venda de
exemplares e de espaco publicitario.

Os estudos indicam também, e em caminho aparentemente inverso, estratégias
censorias a imprensa. Os relatos associam a fragilidade da recém-fundada republica
brasileira a presidentes autoritarios, que se sucederam no inicio do século XX, e que
reprimiram as organizagdes, 0S movimentos e 0s jornais que poderiam provocar qualquer
instabilidade politica no pais. Conforme demonstra Ferreira (1988), neste periodo muitos
jornais desapareciam devido aos problemas financeiros, uma vez que uma grande parcela
dos trabalhadores era analfabeta ou ndo tinha condi¢des de financiar jornais, impedindo
a formacdo de um publico consumidor significativo. Mas também, como aponta Sodré

(1977), a irregularidade dos periddicos se devia as perseguices do Estado sob a forma
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de prisoes de liderancas e “jornalistas”, quebra de oficinas graficas e confisco de materiais
como ferramentas de trabalho e matéria-prima (papel).

De outro lado, os jornais de viés comercial no Brasil sdo identificados como
dependentes de recursos publicos ou favores politicos para sua sobrevivéncia, assumindo
papel condescendente com os governos que se sucederam (ORTIZ, 1994. LUCA, 2012)
e de onde vinha a maior parte das receitas (BARBOSA, 2008).

J4 os jornais oposicionistas ou que ndao mantinham seus jornalistas em “rédea
curta” eram reprimidos, como no golpe de 1930, que culminou com a posse de Getulio
Vargas, no lugar de Julio Prestes, quando foram presos jornalistas de cinco periédicos no
Rio de Janeiro, entdo Capital Federal, como aponta Luca (2012).

O periodo varguista é apresentado pela bibliografia como de grande controle aos
jornais. Esta caracterizacdo estd associada ao financiamento de jornais com recursos
publicos para os que apoiavam Vargas e pela repressdo aqueles que se colocavam
contrarios ao seu governo, tendo como principal agente o Departamento de Imprensa e
Propaganda (DIP)%. Dentre os exemplos mais emblematicos deste periodo, tem-se o
jornal Ultima Hora, de Samuel Weiner, cujo conteido demonstrava inclinagao varguista.
A exemplo do que havia ocorrido um século antes, o governo adotava uma estratégia de
aparelhamento em relacdo a imprensa, reprimindo aqueles jornais que ndo lhe favoreciam
e beneficiando aqueles que estavam dispostos a lhe apoiar. Luca (2012, p. 76) descreve
este momento indicando a promulgagdo de leis restritivas e perseguicdo a jornais e
jornalistas.

Os pesquisadores apropriam-se também de relatos do periodo a respeito de
“incidentes” contra jornais. S3o apresentadas as investidas andnimas, populares ou
militares contra instalagbes, maquinarios ou impressos. Destaca-se as acdes
governamentais que nomeavam censores para atuarem dentro das redagfes durante o

periodo do Estado Novo, ou, em outros casos, a imposicado do fechamento do jornal.

Diante da nova ordenacdo juridica, impressos periddicos foram
obrigados a se registrar no DIP e as estimativas indicam que cerca de
30% ndo conseguiu obter a necessaria autorizacdo e deixou de circular.
A exigéncia de mesma natureza ja se submetiam os que trabalhavam

65«0 DIP, além das prerrogativas da censura, controla o registro de jornais, das emissoras de radio e
servicos de alto-falantes, das revistas; distribui a propaganda do regime; ordena a prisdo de jornalistas;
fecha jornais e radios, dita o que pode ou ndo ser publicado. A comunicagao entre 0s censores e 0s veiculos
se faz pessoalmente (os censores sdo civis, funcionarios pablicos ou militares recrutados aos servicos de
informacao das For¢as Armadas), por telefone ou por escrito” (BARBOSA, 2008, p. 141).
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como jornalistas, norma ainda mais legitimada sob a justificativa de que
agora exerciam funcéo de carater publico. (LUCA, 2012, p. 79)

Barbosa (2008) reforca a realidade contraditoria na qual a pouca liberdade de
imprensa convivia com privilégios ao negdcio jornalistico. Uma vez que o jornal estivesse
alinhado aos interesses governamentais, 0 que se convencionou chamar de jornalismo
“chapa-branca” no Brasil, recebia incentivos financeiros. Do contrario, havia pouco ou
nenhum incentivo governamental, além dos atentados recorrentes contra jornais e
jornalistas (empastelamento) (BARBOSA, 2008). Esta condi¢do € relacionada a
construcdo da credibilidade dos jornais e a uma relagdo de identificacdo entre publico e

jornais no Brasil, como aponta Barbosa (2008, p. 139):

O Estado ganha, cada vez mais, a exclusividade da divulgacéo — seja
por coercao, seja por alinhamento politico e, portanto, por concordancia
com as ac¢les da sociedade politica —, mas o publico é afastado dos
periddicos. De tal forma que em meados da década de 1930, o leitor
esta praticamente ausente das publicagdes.

O periodo é caracterizado pela bibliografia por eventos de repressdo ou vigilancia
de perto por censores, como exemplifica muito claramente o episddio de intervencéo
censora no jornal O Estado de S&o Paulo, entre 1940 e 1945%, e, por outro, por uma
relacdo de disputas entre jornais da época, como ficou conhecido popularmente a
concorréncia entre os publishers Assis Chateubriand, Carlos Lacerda, Samuel Weiner e
Roberto Marinho, e seus respetivos jornais Diarios Associados, Tribuna da imprensa,
Ultima Hora e O Globo (LAURENZA, 2012; BARBOSA, 2008).

A historiografia da imprensa portuguesa constréi uma percepcdo semelhante,
tendo em vista a similaridade das realidades de ambos 0s paises. O também chamado
Estado Novo em Portugal (1933 a 1974), comandado por Antonio Oliveira Salazar, usava
estratégias resultantes de influéncia fascista e previa a instauracdo de ditaduras aliadas ao
populismo, como também ocorria em outros paises europeus e latino-americanos. No que

diz respeito ao trato com a imprensa, Tengarrinha (2016) traz a seguinte observacéo:

As tentativas de Salazar de criar uma opinido pablica favoravel através
dos jornais exigiam meios legais e instrumentos de intervencéo

® Naquele periodo o jornal foi dirigido por um interventor designado pela Presidéncia da Republica,
demarcando um  periodo de grande controle sobre o jornal. Disponivel em:
https://acervo.estadao.com.br/historia-dogrupo/decada_1940.shtm. Acesso em: 10 abr. 2021.
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adequados, que s6 foram criados em 11 de abril de 1933 com a entrada
em vigor da Constituigdo e a reorganizacgao da censura prévia (instituida
informalmente durante a ditadura militar que se seguiu a revolucao do
28 de maio de 1926).

Diferentemente, no Brasil, o fim da ditadura varguista, em 1945, é identificada
como favoravel ao jornalismo. O chamado “interregno democratico”, que segue até 1964,
¢ caracterizado como um periodo de liberdade aos jornais, inaugurando, finalmente,
segundo Barbosa (2008), o profissionalismo, os principios de objetividade e os valores
de neutralidade no jornalismo brasileiro.

Porém, com o golpe civil-militar, em 1964, caracteriza-se aquele que seria o pior
momento da histéria do recém-fundado jornalismo brasileiro. O momento é percebido,
mais uma vez, pelo angulo do retrocesso as condicGes anteriores, a partir da politica de
repressao a veiculos e jornalistas opositores, beneficiando 0s grupos que se posicionavam

pré-governo.

Censura na ditadura civil-militar

Barbosa (2008) indica que a instauracdo de censura prévia, na qual censores eram
enviados as redagdes para vetar contetdos antes da publicacdo, apds o Ato Institucional
nimero 5 (Al-5)%7, demarca o arrefecimento das tensdes entre 1968 a 1978. Um episddio
importante da acdo censoria do governo, segundo a pesquisadora, é a prisdo de Niomar
Muniz Sodré Bittencourt, entdo dona do jornal Correio da Manha, que depois acabaria
arrendado por um aliado politico dos militares.

Além do AI-5 também sdo destacados a criacdo do Servico Nacional de
Informacgdes (SNI), em 1964, e o fortalecimento do Departamento de Ordem Politica e
Social (DOPS), que concentravam as atividades de censura a imprensa. Fazem parte dos
aspectos ressaltados sobre o periodo a publicacdo da Lei de Imprensa (1967), que
criminalizava jornalistas e proprietarios de jornais por divulgacdo de noticias falsas
capazes de pdr em perigo 0 nome, a autoridade, o crédito ou prestigio do Brasil; ofensa a
honra do presidente de qualquer dos poderes da Unido; incitacdo & guerra ou a subversao
da ordem politico-social, a desobediéncia coletiva as leis, a animosidade entre as forcas
armadas, a luta entre as classes sociais, a paralisacdo dos servicos publicos, ao 6dio ou a

67 Para uma compreensio simplificada do Al-5 ver:
https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/Fatosimagens/Al5. Acesso em: 25 mai. 2021.
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discriminagdo racial; propaganda subversiva; incitamento a pratica de crimes contra a
seguranca nacional. Para o julgamento de tais delitos passou a ser competente o foro
militar. Tal quadro foi mantido e até agravado pelo Decreto-lei n° 510, de 20 de margo de
1969, uma nova Lei de Seguranca Nacional (COSTELLA, s/n).

Além da Lei de Imprensa, outras iniciativas governamentais que regulamentavam
a censura sao citadas. O Decreto-Lei 898/1969 (Lei de Seguranca Nacional) e o Decreto-
Lei 1.077/1970 (Lei da Censura Prévia) estdo entre as indicacdes que reforcam o papel
censor do Estado sobre a imprensa, tendo o periodo entre 1968 e 1979, como o mais dificil
para a liberdade jornalistica. O retrato se deve aos relatos de perseguicao a jornalistas por
parte do Estado, no qual eram proibidas noticias que expusessem negativamente a
imagem do governo federal e seus lideres.

Nascimento (2014) aponta que aqueles que nao estavam alinhados com tais
interesses eram reprimidos, perseguidos e até assassinados. Segundo o relatério da
Comissdo da Verdade e Memoria dos Jornalistas, foram comprovados 50 casos de
perseguicao a jornalistas durante os anos 1964 e 1983, e mais 16 mortes comprovadas por
questdes politicas executadas diretamente por agentes do governo. Dentre 0s casos mais
conhecidos esta o de Vladimir Herzog, iugoslavo radicado no Brasil, jornalista da TV
Cultura, preso, torturado e morto nos porSes do Destacamento de Operacdes de
Informacéo - Centro de Operacgdes de Defesa Interna (DOI-CODI), em S&o Paulo, em
1975%,

As mudancgas aprofundadas em meados dos anos 1960, que constituiram as bases
para a consolidacdo da industria cultural no Brasil, sdo consideradas importantes para o
favorecimento de um tipo de jornalismo marcado pela concentracdo de grandes empresas
de comunicagdo nas maos de alguns poucos empresarios. Segundo Barbosa (2008), neste
periodo os jornais perdem protagonismo politico a partir da censura institucionalizada e
pelas estratégias do governo de beneficiamento a certos grupos. A censura na ditadura

civil-militar, portanto, ndo pode ser vista como a¢do governamental unilateral. Parte da

8 Em 2013 a familia de Vladimir Herzog recebeu um novo atestado de 6bito assinado por membros do
Instituto de Geociéncias da Universidade Estadual de S&o Paulo. O documento traz como causa da morte
“lesdes e maus-tratos sofridos durante o interrogat6rio nas dependéncias do segundo Exército DOI-CODI”.
No atestado anterior, a versdo para o Obito era de “enforcamento por asfixia mecanica”.
(http://gl.globo.com/sao-paulo/noticia/2013/03/familia-de-vladimirherzog-recebe-novo-atestado-de-
obito.html. Acesso em: 23 mai. 2021). Na época de sua morte uma foto foi publicada por varios jornais,
trazendo Herzog enforcado em uma cela por uma gravata. A imagem demonstrava que o enforcamento era
muito improvavel, ja que ele estava com as pernas apoiadas no ch&o, evidenciando a tentativa dos militares
de forjar suicidio.
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imprensa, que havia apoiado o golpe militar, ndo era vitima na luta contra a censura, uma

vez que prestava apoio e tambeém se beneficiava financeiramente do governo militar.

O movimento generalizado de autocensura na grande imprensa, do qual
participam, no nosso entender, ndo apenas 0s proprietarios dos jornais,
mas também os jornalistas, mostra que ha um altissimo grau e adesdo
dos meios de comunicacdo. A imprensa foi complacente ou ignorou a
sistemética acdo repressora, que resultou na morte de milhares de
pessoas nas dependéncias militares do regime. Construiu também em
unissono um discurso que destacava os “milagres” economicos do
periodo e negava o empobrecimento da populagdo. (BARBOSA, 2008,
p.148)

Para fundamentar as estratégias de censura ligadas a aspectos financeiros, Mattos
(2005) aponta que, entre 1967 e 1976, o governo federal destinou para jornais impressos
85,6 milhdes de dolares para 816 projetos visando a compra de equipamentos de
impressdo e mais 22,5 milhdes de dolares diretamente a jornais. Este recurso era
repassado por um 6rgdo do Ministério da Industria e Comércio, o Grupo Executivo das
Industrias de Papel e Artes Graficas (Geipag), que determinava gquais empresas deveriam
receber os recursos.

Outro argumento que sustenta as mudancas operadas no jornalismo brasileiro a
partir de entdo, é a decadéncia dos Diarios Associados e da TV Tupi, do imprevisivel
Assis Chateubriand, entdo principal magnata das comunicagdes no Brasil, e a ascensao
de Roberto Marinho e da sua Rede Globo. Conforme demonstram Ortiz (1994), Silva
(1985) e Sousa (1998), além do financiamento estatal de toda uma infraestrutura para a
constituicdo de uma rede nacional, com a criacdo da Embratel e associacdo ao sistema
Intelsat, em 1967, a Globo também se beneficiou da omissdo do governo em relacéo as
irregularidades cometidas no famoso acordo Time-Life®°.

Como demonstra Silva (1985), um simbolo deste periodo é a criacdo do Jornal
Nacional, principal telejornal da Globo, criado em 1969, e segundo maior telejornal do

mundo em termos de audiéncia durante os anos 1970.

89 0 episddio conhecido como o acordo entre o grupo estadunidense Time-Life e a Rede Globo, permitiu
um aporte financeiro de 1,5 milhdo de délares na emissora brasileira. Este recurso, associado a cooperagao
internacional em termos tecnoldgicos e operacionais, permitiu que a Globo se destacasse frente as
concorrentes. A operagdo foi condenada pela Camara dos Deputados por infringir o artigo 160 da
Constituicdo Federal que impede participacdo estrangeira em empresas de comunicacao brasileiras. O entdo
presidente Costa e Silva referendou a operacéo.
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Os critérios de selecdo de informacdo, como ja se viu na secédo anterior,
aliados a identificacdo profunda existente entre a emissora e 0 regime
militar, por certo foram fatores decisivos para a linha editorial
oficialista e triunfalista que marcaria o desempenho do Jornal Nacional
durante toda a década de 70, tempos de “milagres economicos”,
ufanismo nacionalista e consolida¢éo do império global. [...] O Jornal
Nacional ignorava os problemas nacionais. (SILVA, 1985, p. 38-39)

Relatos de que a censura também operava na redacdo do jornal onde haviam
ordens explicitas, segundo Silva (1985) e Mattos (2005), que eram destinadas a equipe de
jornalismo provenientes do corpo diretivo do jornal ou diretamente de ordens militares,
também sdo apontadas para descrever o ambiente interno de producdo jornalistica do
periodo.

Além dos comunicados realizados pelo grupo de censores que recebiam as
produgdes jornalisticas antes da sua publicacdo para conferir se estavam de acordo com
0 que se poderia publicar, também havia casos, como no Jornal do Brasil, em que censores
permaneciam pessoalmente na redacdo para acompanhar o trabalho jornalistico. Do
mesmo modo, 0s pesquisadores relatam a recorréncia da publicacdo de noticias
desatualizadas ou contelidos desconexos como receitas, poesias entre outros que
demarcavam a existéncia de conteddo censurado, j& que era proibido aos veiculos
divulgar o ato de censura. Em outros casos, também se enfatiza a censura completa da
edicdo e ordenamento do recolhimento dos exemplares impressos.

O periodo seguinte, marcado pela reabertura politica brasileira, a partir dos anos
1980, é percebido como um momento promissor para o jornalismo, associado a gradativa
e relativa autonomia que os jornais passam a alcangar frente ao Estado, o que néo
significou um periodo de pacificacdo para os jornais, como aponta Villaméa (2012, p.
117).

Em 1980, bancas de jornal, editoras e 6rgdos de imprensa viraram alvo de
atentados & bomba. Com medo, jornaleiros dos grandes centros passaram a
afixar em suas bancas avisos no estilo “Ndo vendemos Hora do Povo,
Movimento, Pasquim etc.”. Além desses, outros dez jornais da imprensa
alternativa ficaram na mira da linha-dura [...].

Por forca do préprio Estado ou por incentivo de politicos e grupos ligados a
correntes politicas, verifica-se, nas obras, episddios de violéncia contra imprensa e
jornalistas. Se ndo pelas méos de grupos radicais ou outros agentes externos as redagoes,
pela censura no ambiente das redacdes exercidas por cargos de chefia e proprietarios.
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Naquele nivel restrito as condigdes impostas nas redacdes, onde sdo mais comuns o
reforgco aos interesses politicos e econdmicos dos meios de comunicacao, as origens da

censura podem ser mais implicitas e, portanto, menos evidentes (CARVALHO, 2020).

Consideracoes finais

Neste trabalho, nos propusemos a olhar as for¢as que atuam sobre a imprensa (para
um termo de maior amplitude temporal) brasileira e as relagdes historicas que perpetuam
estratégias de censura. A partir da pesquisa bibliografica, observamos dois pontos de vista
possiveis sobre as origens do problema. O primeiro é o que considera os fatores que
tornam a imprensa mais suscetivel a certas condi¢6es de controle, sendo que alguns deles
escapam a responsabilidade das empresas que atuam na area e dizem respeito a questdes
sociais, historicas, culturais, econdmicas e politicas no pais. O segundo responsabiliza
estes mesmos empresarios pela subserviéncia decorrente dos beneficios que podem
adquirir com o comprometimento com determinadas linhas editoriais, e que se expressa
em forma de controle indireto de outras forcas, mas que se exerce internamente ao
jornalismo.

Em ambos os casos, 0S governos e seus gestores, cujos interesses privados se
expressam fortemente sobre as representacdes que se faz de seus mandatos e de suas vidas
publicas e privadas, demonstram uma profunda preocupagdo com o que a imprensa
publica.

Dentre o0s aspectos que se reforca a partir do referencial consultado, esta o uso da
estrutura do Estado, seja pelo poder financeiro, pelo uso da forga repressora, pela
capacidade de mobilizacéo social, a partir do qual o campo politico atua. Segundo este
ponto de vista, destes setores ndo ha qualquer compromisso com o jornalismo, a ndo ser
que este possa ser instrumento para obtencao de beneficios politicos.

O olhar dos pesquisadores também destaca as especificidades brasileiras, que
forjaram um jornalismo sui generis, cuja convivéncia com 0 autoritarismo e 0 uso
instrumental por parte de governos fomentou uma l6gica produtiva marcada por limites
que restringem as capacidades jornalisticas tanto do ponto de vista da relevancia e
intervencdo social que se possa realizar, como também em termos de consolidacdo do que
Merril (1974) identifica como um cenario de grande concorréncia, apropriado para o

desenvolvimento do jornalismo.
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O conjunto de fatores apresentados impdem limites ao jornalismo, a partir do olhar
historiografico proposto neste artigo, representa a confrontagdo a credibilidade
jornalistica e ao reconhecimento do seu valor publico, o que ndo exclui as relevantes
producdes jornalisticas cotidianas e sua capacidade de adaptacdo a diferentes

circunstancias.
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A materialidade do livro: proposta editorial de livro-objeto ao
incentivo da literatura nacional

Alexandra Martins Vieira™
Marina Judiele dos Santos Freitas’*

Introducéo

O presente trabalho tem como objetivo repensar o livro tradicional e explorar
novas possibilidades de se trabalhar com o material impresso. Ao rememorar a estrutura
ja muito consolidada sobre 0 que entendemos por livro, de acordo com as definicGes de
Araujo (2008) e Haslam (2007), buscamos compreender as dindmicas envolvidas em sua
producdo e concepcdo, assim como vincular a ela diferentes conceitos gréficos e
narrativos, a fim de introduzir novas e criativas praticas de contar histérias e incentivar a
leitura. Para isto, desenvolvemos o livro-objeto Relicario de Caetano, uma releitura da
obra Dom Casmurro, de Machado de Assis, que propde ao leitor uma experiéncia
dindmica e imersiva de leitura através de recursos visuais, interativos e sensoriais,
utilizando diferentes técnicas aplicadas ao material impresso.

Realizando a releitura de um classico da literatura brasileira, o livro repensa a
histéria de Dom Casmurro e busca através dela proporcionar ndo somente novas
possibilidades de apresentar uma obra de dominio publico amplamente conhecida, como,
tambeém, compreender por meio desta diferente roupagem as implica¢fes que novas e

criativas edi¢es tém no incentivo a leitura, pois, segundo Hsuan-Le (2017, p. 117),

As pessoas recebem estimulos e informagdes gracas a sua percepcéo,
que € entendida como a capacidade de receber e entender informacéao
por meio dos varios sentidos que o ser humano possui: a visdo, a
audicéo, o tato, o olfato e o paladar. A comunicagdo em que o designer
intervém aborda em maior parte a visdo, a audicdo e o tato. E, sem
divida, a visdo é quase o foco principal. Assim, a comunicacao visual
é o centro da atengdo de abordagem, tanto na teoria como na prética.
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Segundo dados de 2015, que embasaram o primeiro desenvolvimento deste
projeto como Trabalho de Concluséo de Curso, o percentual apresentado do consumo de
literatura era de 0,31% no publico geral de entrevistados, sendo apenas 1,15%, entre
apenas estudantes. E perceptivel que o percentual do consumo de livros de literatura para
o0s estudantes se destaca do restante, por se tratar de uma leitura obrigatdria cobrada em
vestibulares, o que supde Dom Casmurro como um livro consumido de forma regular,
especialmente por aqueles que necessitam do estudo da narrativa.

Desta maneira, 0 proposito é produzir um material exclusivo ao se utilizar
referéncias graficas marcantes da época em que transcorre a narrativa, entre 1857 e 1900,
para que o leitor tenha uma experiéncia individual com a obra, que mescla os sentidos
muito além da leitura tradicional e estimula experimentar a leitura por meio de uma
narrativa sensorial. Consideramos, assim, a importancia de apresentar um livro-objeto
inspirado no romance de Machado, a fim de incentivar o consumo da literatura nacional,
ndo apenas entre leitores do ambito escolar, mas para o publico leitor em geral. Com
recursos graficos e referéncias estéticas da historia original, além de representatividade
LGBTQI+ e negra, buscamos nesse produto uma maneira de implementar no mercado
editorial um material onde o publico possa ndo somente ser leitor como também

personagem da historia.

O que é um livro?

Para desenvolver este artigo, precisamos entender o que é um livro. Desde seu
surgimento, o livro, mais do que um objeto, é um retrato da histdria tanto documental
como ficcional de si proprio e da sociedade na qual ele foi produzido. E através dele que
fatos e pensamentos de uma época sdo guardados, transmitidos e recuperados.
Materialmente, o livio € um veiculo de ideias e concepcbes de povos e nacdes,
transpassando o tempo (HASLAM, 2007, p. 6). Apesar dos primeiros formatos de
documentacao datarem do surgimento da escrita, a historia do livro remonta ha mais de
quatro mil anos, os livros e seu comércio, por conseguinte, s6 comegaram a desenvolver-
se no século 1V a. C (ARAUJO, 2008, p. 38).

O primeiro registro documental, de acordo com Haslam (2007, p. 6-7),
denominava-se “tabua para escrita”, e era talhado em fatias de tabuas pelos saxoes e
germanicos. Em seguida deu-se o surgimento do “papiro”, confeccionado pelos egipcios,
o material era inicialmente feito com folhas de uma planta aquatica (Cyperus papyrus),
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em cujo caule era possivel escrever e desenhar, sendo para isso preciso corta-lo em vérias
tiras que eram coladas umas nas outras, polidas e postas para secar, 0 que resultava em
rolos em formato cilindricos que poderiam chegar a até 20 metros. E deste processo que
surge a etimologia da palavra livro, proveniente do latim libre cujo significado seria
“parte interior da casca de arvore”, pois, o papiro era feito com a parte livrada da planta.

De acordo com o autor, o papiro ainda continuou sendo muito utilizado no mundo
antigo como o principal suporte de escrita, mesmo que 0s egipcios, gregos e romanos
tenham testado outras técnicas de suporte, como em couro e peles secas de animais,
chamado o codice de pergaminho, sendo um dos primeiros modelos “conectados”, ou
seja, encadernados. A dobra das folhas do pergaminho fez com que se constituissem os
“folios”, usados para se referir aos nimeros de paginas. Consequentemente, com o
surgimento do papel, por volta de 200 a. C e todo o crescimento do comércio do livro,
Johannes Gutenberg, produziu o primeiro livro impresso, uma biblia de 42 linhas, usando
os tipos mdveis’?, no ano de 1455. E assim, a configuragdo do livro vai se adaptando ao

mercado editorial, pois,

O apelo visual torna-se-ia cada vez mais presente, tanto do ponto de
vista iconogréfico, desde a xilogravura, o talho-doce, a agua-forte e a
litografia, até a fotografia, quanto do puramente tipografico, em que
programacdes visuais arrojadas passariam a reduzir o texto quase que a
um elemento decorativo, exposto em linhas sinuosas, margens
irregulares, audaciosas misturas de corpos e familias de tipo etc.
(ARAUJO, 2008, p. 49)

Mas o que é de fato o livro? Ao longo dos anos, a definicdo do objeto livro
modificou-se e atualmente transpassa o formato tradicional popularizado desde o
surgimento dos tipos mdveis de Gutenberg. Hoje 0 modelo composto por capa, brochura,
miolo, folhas de rosto e encadernages, ja ndo € o Unico que pode receber o status de
livro. Se para Haslam (2007) o livro € um suporte portatil que consiste de uma série de
paginas impressas e encadernadas que preserva, anuncia, expde e transmite conhecimento
ao publico, ao longo do tempo e espago; para Edith Derdyk (2013), o livro também pode
ser um objeto de arte, muito além de um compartimento funcional, o chamado “livro de
artista” ou “livro-objeto”, e considera o suporte como um espago poético que se atualiza

a medida que o livro € lido, visto, tocado e manuseado. O livro, assim, torna-se um

72 Prensas mecénicas para impressao de textos.

140




artefato a ser vivido, ndo somente pela histdria que ele guarda, mas por seu formato, que
transcende a simples funcéo de fixar e preservar memarias ou criar universos imaginarios
de historias ficcionais. Segundo a autora, “o livro de artista proporciona ao leitor criar
experiéncias através de inimeros e novos processos de combinacdes de sintaxe por meio
do manuseio, avango e recuo da leitura dos sinais, dos folios e das matérias que se
colocam em movimento para o livro ser algo além de si possibilitando uma infinidade de
relagdes criadas a partir dele” (DERDYK, 2013, p. 13).

No século XXI, as mudangas sociais e necessidades sdo cada vez mais
instantaneas, é assim essencial que os meios tradicionais se adaptem as novas demandas
de um novo tipo de consumidor. Por isso, repensar o lugar do livro como objeto que va
além do que ja foi semeado em nossos inconscientes e explorar formas e possibilidades,
mostra-se essencial para que exista a renovacao pelo seu interesse. Afinal, o livro sempre

esteve diretamente ligado a histéria da humanidade, sendo um reflexo da mesma.

Livro-objeto

O conceito de livro-objeto faz com que o formato tradicional, vertical,
determinado pela altura maior que a largura (COLLARO, 2012, p. 92), seja apenas mais
uma dentre tantas possibilidades de experimentacdo da leitura. Para a classificacdo de
acordo com o Getty Vocabulary Program — programa que pertence ao Getty Research
Institute —, por exemplo, o livro-objeto encontra-se em uma hierarquia que abrange uma
série de nichos que vdo desde obras visuais de esculturas e passam pela comunicagdo
visual e verbal. Esta categoria compreende em si 0s conceitos atrelados aos livros de
artistas (artist’s books) que seriam organizados por pintores e artistas em geral em
parceria com escritores e editores, e 0s livros-obras (bookworks), objetos que enfatizam
o livro como uma obra de arte. Para o Getty 3, livros-objetos s&o livros que parecem ou
“incorporam livros, mas que ndo comunicam de maneira caracteristica dos livros”
(SILVEIRA, 2013, p. 22), volta-se para ele, entdo, a definicdo mais proxima a um
artefato, provenientes de intervencGes que pretendem comunicar de maneira ndo
tradicional seu contetdo e/ou mensagem. Retomando a fala de Derdyk, é importante

assim reafirmar as novas atribuigdes relacionadas ao livro e seu papel, no qual,

73 O Getty Research Institute, localizado no Getty Center em Los Angeles, Califérnia, é “dedicado a
aprofundar o conhecimento e promover o entendimento das artes visuais”.
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As possibilidades conceituais/formais, que se entreabre a partir da
investigacdo do livro como objeto poético, desenham um arco extenso
de experimentagbes, congregando o conhecimento artesanal aos
processos industriais potencializando a mixagem de vérias linguagens
e modalidades de registros visuais e literarios, multiplicando a
descoberta de estruturas narrativas dadas pelos entrelagamentos
inusitados entre a palavra e a imagem. O livro de artista nos convida
para caminhar nessa paisagem feita de campos de cultivo hibridos
sugerindo convivio da diferenca. (DERDYK, 2013, p. 12)

Os impressos atualmente tém explorado possibilidades de diferentes formatos e
estilos que tornam o livro mais atrativo para o leitor e transformam a leitura em uma gama
de processos criativos, interativos e dindmicos. Com novas formas de leituras e
participacdo do leitor na construcdo da sua narrativa e de conteudo, os livros
experimentais tornam-se Unicos tanto para quem produz quanto para quem adquire. Seu
formato personalizavel oferece exclusividade em manuseio e na “leiturabilidade”. Diante
de elementos graficos extras, fotografias ou espacos para escrever sua narrativa, os livros
estdo resultando em leituras interativas, que inserem o leitor no enredo. Isso é resultado
de um livro experimental que, segundo Tai Hsuan-An (2017, p. 298) “por mais que as
finalidades e fungdes de livros experimentais e de livros tradicionais sejam similares, os
objetivos ndo sdo os mesmos”. Nos livros experimentais, da-se énfase aos seguintes

objetivos:

a) Estimular no leitor (claro, também no autor) a percep¢do tatil e visual e a
imaginacéo;

b) Exercitar a capacidade de leitura, interpretacdo, compreensdo de conceitos
abstratos e variados assuntos sem recorrer a forma narrativa de texto;

c) Desenvolver o senso estético e a sensibilidade artistica;

d) Estimular a percepcdo multipla do leitor por meio da diversidade formal, visual,
material, expressiva e comunicativa do livro.

Um dos atrativos para a popularizacdo deste tipo de publicacdo da-se pela
desconstrucdo do suporte livro para algo que vai além da literatura e foca na experiéncia
envolvida na “leitura”, que proporciona uma relacao tnica para cada leitor. Em alguns
livros interativos, a aura do livro como objeto intocavel e imutavel também é posta a
prova, ao convite de macula-lo com rabiscos e rasgos para que ele sofra a intervengéo
criativa de quem o Ié, e tenha em si a marca deste leitor que, de certa forma, torna-se
também autor da obra. Para Zambi (2018), ilustrador de livros interativos, como Decore

este diario, “o livro interativo tem um potencial enorme, justamente por causa da era
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digital. Nessa realidade em que todos ja nascem com tecnologia caindo em seus colos, 0
interativo convencional se torna a novidade”’*. Sendo assim, o livro, mais do que um
suporte para o conteudo, ¢ um portal de vivéncias onde cada processo torna a relagédo
autor e obra. Dessa forma, € como um momento Unico a ser valorizado, e por isso é cada
vez mais explorado para que ao final de cada leitura o livro ndo sé reinvente apenas a si,

mas também ao leitor.

O livro-objeto como ferramenta para estimular a leitura no Brasil

Compreender sobre o cenério do mercado editorial se relaciona também sobre as
mudancas nos fluxos de leitura na comunicacdo contemporanea. Assim, ap6s elucidar o
que se classifica como o livro tradicional, segundo Haslam (2007) e Araujo (2008), e 0
que se entende por livro-objeto de acordo com Derdyk (2013), buscamos ressaltar a
possibilidade do livro-objeto no mercado editorial brasileiro como ferramenta de estimulo
a leitura.

Ademais, tem-se notado nos ultimos anos uma diminuicdo da leitura no Brasil e
uma mudanca significativa em relacdo aos livros de literatura. 1sso é projetado na
pesquisa “Retratos da Leitura no Brasil”, de 2015, do Instituto Pré-Livro’, na categoria
de Indicadores de Leitura’®. O percentual apresentado do consumo de literatura é de
0,31% entre todos os entrevistados, 0,55% por apenas pessoas consideradas leitores, ou
seja, que leu, inteiro ou em partes, pelo menos 1 livro nos ultimos 3 meses e 1,15% entre
apenas estudantes. Em comparacéo aos dados obtidos no ano de 2020, o Brasil demonstra
um déficit de leitura, no qual a penetracdo e média de livros nos ultimos 12 meses baixou

gradativamente, como mostra a figura abaixo.

Figura 1 — Dados de Leitura

’4 EDITORAS apostam no sucesso dos livros interativos. Galcha ZH, 2015. Disponivel em:
https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/noticia/2015/05/editoras-apostam-no-sucesso-dos-livros-
interativos-4762478.html. Acesso em: 16 jun. 2018.

5 O Instituto Pro-Livro (IPL) é uma associagdo de carater privado e sem fins lucrativos mantida com
recursos constituidos, principalmente, por contribui¢Ges de entidades do mercado editorial, com o objetivo
principal de fomento a leitura e a difuséo do livro.

76 RETRATOS da leitura no Brasil 42 edigdo. Instituto Pro-Livro, 2015. Disponivel em:
http://prolivro.org.br/home/images/2016/Pesquisa_Retratos_da_Leitura_no_Brasil - 2015.pdf.  Acesso
em: 22 nov. 2019.
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Penctraciode Leltura®* | Unidade | 2015 | 2019 | Média de livros lidos nos ltimos
% 62 56

‘ 2015 1 2019
: 12 meses |
tura
Leitura em geral Mihdes depessoss  115,9  108,7 Livros em geral® 496 4,95
% 42 40
Livros inteiros S onsonst 791 774 Livros inteiros 2,43 2,55
% 53 48 Livros em partes 2,53 2,41
Livros em partes Milhdes de pessoas 1004 92,3
% 17 2 Livros indicados pela escola® 0,94 0,87
>
Leitura de livros indicados pela escola B 27.8 Livros lidos por vontade prépria® 2,88 2,73
% 56 51
. Livros de literatura 1,26 1,45
Leitura de livros por vontade prépria 7 depessoss 1057 98,6
% 34 33
Livros de literatura Milhdes de pessoas 64,5 64,1 *Considerando tanto os liveos inteiros quonto em portes.

** A penetrogdo é colculodd considerondo quem leu pelo menos
um lvro, Inteiro ou em portes, nos UItimos doze meses.

Fonte: Instituto Pré-Livro

E diante deste contexto editorial que é possivel destacar os dados da média de
livros lidos nos dltimos 12 meses, em que em apenas dois contextos o indice de leitura
ndo baixou, na categoria de livros inteiros e de literatura, mesmo que os livros indicados
pela escola tenham em média 0,87 em 2019 em comparagdo a 0,94 em 2015. Assim,
depreende-se como relevante refletir que, geralmente, livros de literatura encontram-se
em planos de aulas’’, lista de leituras obrigatorias nas matérias de literatura do Ensino
Médio. Recorrer a outros recursos, como videos e resumos on-line, por vezes, sao
justificados por ser um livro com uma linguagem dificil e estética antiga. Canclini (2017,
p. 16), em seu artigo Del consumo al acceso: viejos y jovenes en la comunicacion’®,

aborda que

Una primera conclusidn: en todos los sectores sociales y edades buena parte de
lo que se lee se hace por necesidades o proyectos. Esto es mas evidente entre
los jovenes creativos. En vez de elegir qué y para qué leer de acuerdo con los
canones escolares o de la alta cultura, van leyendo segun sus necesidades
coyunturales: para estudiar una materia, postularse para obtener una beca o un
trabajo, para comunicarse con sus amigos.

A partir disso, questiona-se a importancia do livro-objeto como uma ferramenta

de incentivo a leitura. Percebe-se que experimentar um conceito visual grafico exclusivo

7 LITERANDO Machado de Assis. Portal do Professor, 2010. Disponivel em:
http://portaldoprofessor.mec.gov.br/fichaTecnicaAula.html?aula=18598. Acesso em: 22 nov. 2019.

78 Traducgdo nossa: Uma primeira conclusio: em todos os setores sociais e idades, muito do que € lido é
feito por necessidades ou projetos. Isto € mais evidente entre os jovens criativos. Em vez de escolher o que
e por o que ler de acordo com as normas da escola ou alta cultura, va ler de acordo com suas necessidades
conjunturais: estudar um assunto, candidatar-se a uma bolsa de estudos ou emprego, para se comunicar com
Seus amigos.
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e instigante, que conecte o contetdo com o leitor de maneira interativa, o estimula, ndo

somente pela leitura, mas também pelas sensac¢fes que provoca, visto que

O projeto grafico e o projeto visual do livro constituem, na prética, uma
unidade, visto que a perspectiva e o fim de ambos residem justamente na busca
da harmonia entre forma e conteddo, no modo sob o qual se organizam os
diferentes elementos da pégina e o agrupamento das paginas em determinada
unidade — o livro. (ARAUJO, 2008, p. 373)

A analise dos dados encontrados, além de auxiliar a compreender o que é um livro,
ajudou-nos na percepcao de que cada vez mais editoras buscam conquistar seus leitores
através de capas e projetos gréaficos instigantes. Em vista disso, com a finalidade de trazer
um exemplo nesta discussdo, apresentamos o livro-objeto Relicario de Caetano,
apresentado como trabalho de concluséo de curso de Producdo Editorial — Comunicagéo
Social na Universidade Federal de Santa Maria, pelas autoras deste artigo. O produto foi
desenvolvido a partir de uma narrativa inspirada em Dom Casmurro, romance escrito por
Machado de Assis, publicado em 1899, pela Livraria Garnier. A escolha se deu a partir
da enorme repercussdo, tanto por estar presente em conteudo escolar, vestibulares e no
ENEM, como pela sua narrativa, assim buscamos apresentar uma maneira original de
incentivo a literatura nacional.

Mas porque escolhemos Dom Casmurro para fazer nosso livro? Além de ser uma
obra de dominio publico, e ser um livro de um autor que faz parte do contetido escolar na
literatura brasileira, a narrativa € bastante comentada no meio digital. Em 2017, o site
Reddit publicou um mapa-mundi literario, produzido pelo usuario “Backfoward24”, feito
com capas de livros que melhor representavam cada pais. Com um total de 144 livros,
Dom Casmurro aparece como representante do Brasil, sendo considerado o livro de maior
renome do pais. Desse modo, passamos por diversos aspectos acerca da produgdo de um
livro, como elaboragcdo do projeto editorial e grafico, em que buscamos atrelar ao
desenvolvimento do produto as etapas competentes ao trabalho do Produtor Editorial e a
importancia de repensar o modelo tradicional de um livro.
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Figura 2 — Livro Relicario de Caetano

Fonte: As autoras

A historia principal se divide em trés diarios que acompanham as personagens
através das passagens de tempo por meio dos relatos escritos por Caetano. Os elementos
que acompanham a historia, tais como fotos, documentos, jornais, entre outros, sdo
apresentados para tornar a narrativa mais verossimil, aproximando o leitor da histéria que
esta sendo contada, inserindo-0 na vivéncia dos fatos por meio de texturas e sensacoes
tateis, olfativas e visuais.

O conceito abordado para a criacdo desta logica de leitura, chama-se “literatura
ergddica”, termo que deriva do grego ergos (trabalho) e hodos (caminho). A palavra
ergddica, que € bastante conhecida na matematica, foi integrada a literatura por Espen J.
Aarseth em seu livro Cybertext: perspectives on ergodic literature (1997). O nome,
refere-se a um estilo de estruturacdo de leitura que requer de seu leitor um esforco além
daquele que € usualmente exigido dele, como o virar de paginas e passar de olhos sobre
o0 papel (AARSETH, 1997, p. 2).

O projeto experimental Relicario de Caetano surgiu da vontade de desenvolver
um livro que fosse visualmente atrativo, tanto em seu conteldo quanto esteticamente.
Assim, buscamos aplicar um projeto editorial que conciliasse ambos os topicos, aplicando
0s conhecimentos adquiridos durante os anos de graduacdo para que pudéssemos
perpassar por todas as etapas de desenvolvimento de um livro, vivenciando as atribui¢oes

de autor de forma colaborativa e enfatizando aquelas pertinentes ao produtor editorial,
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que vao desde a criacdo de conteldo e preparacdo de texto, até o desenvolvimento e
execucdo da area gréfica.

Segundo Venezky, diretor de arte da Speak Magazine, “o design editorial ¢ a
estrutura por meio da qual uma determinada historia ¢ lida ¢ interpretada” (apud

ZAPATERRA, 2014, p. 10). Para Zapaterra

O design editorial cumpre diferentes fungdes tais como, dar expressao
e personalidade ao conteudo atrair e manter os leitores e estruturar o
material de forma clara. Essas fun¢Bes tem de conviver e trabalhar
juntas de forma coesa para divulgar algo que seja agradavel, dtil e ou
informativo. (ZAPATERRA, 2014, p. 10)

Em primazia, a proposta editorial do Relicério, por se tratar de uma inspiragdo da
obra de Machado de Assis, foi pensada a fim de respeitar as particularidades da época
que retrata. Estruturou-se, assim, com o objetivo de remeter a uma caixa de memarias
pertencente ao século XIX, na qual o narrador, através de seus diarios, pudesse
juntamente a seus cadernos e demais souvenirs, guardar reliquias que contariam ndo
somente sua historia, mas as das demais personagens com as quais ele se relacionaria ao
longo da narrativa.

Optou-se pelo formato de caixa para melhor acomodar os objetos que dela fazem
parte e assim proporcionar ao leitor a sensacdo de que estivesse recebendo um tesouro
dado a ele pela personagem. A escolha por uma leitura cercada de elementos, foi pensada
para que o leitor pudesse imergir na narrativa, interagindo com os elementos nela
presentes, a fim de tornar o ato da leitura mais dindmico e participativo. Desta forma, o
cuidado para com cada pega gréfica desenvolvida ao longo do processo foi pensado para
que se tornasse 0 mais verossimil possivel da ambientacdo da histéria. A insercdo dos
elementos idealizados para a compor a narrativa, desta maneira, propde que o leitor junte
as pecas sobre a nova perspectiva que envolve a historia de Capitu e Bentinho, ao mesmo
tempo em que o situa no tempo e no espaco.

O produto, por mesclar varios campos da interatividade, busca inovar e por meio
dele perpassam os campos que competem o editorial, articulando nogdes de escrita
colaborativa e literatura ergddica, para resgatar o leitor conectado para 0 meio impresso.
O publico, que vai desde adolescentes em anos de formacao escolar até colecionadores e
estudiosos de obras classicas, se beneficiaram do produto, ndo s6 por meio de incentivo
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que a ele ¢ atribuida a valorizacdo da literatura, mas a possibilidade de “experienciar” o

livro de uma maneira diferente em todas as suas possibilidades.

Concluséao

Com as decorrentes mudangas tecnoldgicas da sociedade e 0 avanco dos meios de
comunicagdo, ha cada vez mais a busca por inovagdo. No campo editorial ndo é diferente
e a popularizacao de e-readers sempre faz surgir a divida, seria o fim do livro tradicional?
Esses receios, juntamente a crise no cenario literario e do mercado editorial expressam a
preocupacdo do setor com seu desenvolvimento. Entretanto, de acordo com a pesquisa
feita para este artigo, € interessante pensar em uma reformulagdo para este cenério,
aproveitando ideias e adaptando conceitos para tornar mais atrativo o objeto livro.

A proposta de utilizar o livro-objeto como ferramenta atrativa e criativa para
contar histérias mostra-se bastante empolgante a medida que o investimento em novas
edi¢cdes vem sendo popularizadas, como capas de luxo e edicbes comemorativas. Em vista
disso, esse modelo de publicacao é interessante, pois permite explorar, por mesclar varios
campos da interatividade, diferentes técnicas de producéo e interatividade.

A viabilidade de producéo do livro objeto também se mostra possivel ja que sua
experimentacdo pode vir atrelada a uma gama de materiais e suas experimentagdes
através de saidas engenhosas para solucionar os problemas e dificuldades que se
apresentavam, ressaltando a importancia da criatividade no campo da editoracéo.

Sendo assim, o investimento em diferentes formatos aplicados ao livro-objeto se
mostra atraente, ndo s6 como ferramenta de incentivo a literatura, mas por meio de sua
abordagem diferenciada sobre ela, demonstrando a possibilidade de experienciar o livro

em todas as suas possibilidades por seus diferentes publicos.
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Costurado em papeldo: travessias cartoneras
de Buenos Aires a Sao Joao del-Rei

Frederico Ranck Lisboa’®
Jairo Faria Mendes®

Introducéo

Livros confeccionados manualmente, de miolo fotocopiado e capas coloridas.
Papel sulfite dobrado e costurado em um pedaco de papeldo. Basicamente, livros
cartoneros sao isso: edi¢Bes artesanais com capas de papeldo. Porém, para além de uma
mera descricdo material, no plano daquilo que € tangivel, estas publicacdes carregam
consigo um pouco de tudo aquilo que proporcionou sua existéncia. Os desarranjos de
nossa modernidade periférica; o excesso de muito e a falta de tanto; o papeléo catado e
transformado; o trabalho criativo e a criatividade do trabalho; os encontros; enfim, as
relagOes que o possibilitaram estdo presentes nos curiosos livros cartoneros.

Essas publicacdes partem de um movimento editorial nascido em Buenos Aires,
na primavera de 2003, a partir da ideia de Washington Cucurto, Javier Barilaro e Fernanda
Laguna. Na intencdo de cortar intermediarios para publicacGes e por uma vida sem patréo,
decidem iniciar uma editora independente — e diferente. Com a crise social, vivida pela
Argentina na virada do milénio, muitas pessoas perderam seus trabalhos e buscaram a
subsisténcia como catadores de papeldo — carton em espanhol, assim, os catadores sdo
cartoneros — e as oportunidades para publicacfes de livros estavam mais escassas do que
jaeram. Todavia, a crise carregou uma efervescéncia cultural e politica, com assembleias
de bairro e movimentos artisticos rebeldes. E nesse contexto que nasce Eloisa Cartonera,
editora independente que publica livros coloridos com capas de papeldo, confeccionados
artesanalmente (ELOISA CARTONERA, 2021).

9 Mestrando do Programa de Pds-Graduagdo em Comunicacio Social da Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMG). E-mail: fredericorlisboa@gmail.com

8 Doutor. Professor do curso de Comunicagio Social — Jornalismo da Universidade Federal de S&o Jodo
del-Rei (UFSJ). E-mail: jairo@ufsj.edu.br
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As primeiras edigdes de Eloisa, realizadas em seu atelié no bairro de La Boca, séo
consideradas o marco zero do movimento cartonero®, que ndo tardou a se espalhar. A
partir de encontros transformadores, as editoras foram brotando pelos paises latino-
americanos: Sarita Cartonera, 2004, Lima, Peru; Dulcinéia Catadora, 2006, Sdo Paulo,
Brasil; YiYi Jambo, 2007, Assungéo, Paraguai; e 0 movimento continuou a se espraiar.
Em 2016, a partir de levantamento da Malha Fina Cartonera, encontrou-se vestigios de
183 cartoneras pelo mundo, com ao menos 112 em atividade & época: uma na Africa, 13
na Europa e 98 nas Américas — 93 na América Latina (MENDES, 2016).

A chegada do movimento cartonero em S&o Jo&o del-Rei, Minas Gerais, no ano
de 2018, também seguiu a l6gica do encontro como produtor de relacbes capazes de
mudar a realidade concreta. O embrido da experiéncia cartonera na cidade foi uma oficina
no 30° Inverno Cultural UFSJ, ministrada pelo poeta David Biriguy, fundador da Lara
Cartonera, de Belo Jardim, Pernambuco. A partir do aprendizado possibilitado pela
oficina, formamos o primeiro grupo cartonero séo-joanense, o Faz teu Livro, projeto
vinculado a universidade, que segue em atividade como Programa de Extenséo.

Os caminhos trilhados pelo movimento sdo muitos e, neste trabalho, abordamos
alguns dos eixos que ligam essas e outras experiéncias cartoneras. Assim, buscamos
compreender o espago-tempo em que ocorre tal fendmeno editorial, as contribui¢des dos
sujeitos-catadores para 0 movimento, e, por fim, realizamos a travessia entre Buenos

Aires e Sdo Jodo del-Rei através dos encontros e principios cartoneros.

Modernidade Latino-Americana

Raymond Williams (2007), ao estudar a etimologia da palavra “moderno” e suas
variantes, aponta que a expressdo ganha maior abrangéncia de significados em meados
do século XVIII. A partir desse periodo, percebe o uso de modernizar para mudancas
arquiteténicas e ortograficas, entendendo sua utilizacdo a partir da percep¢do de que

seriam tipos de alteracbes que precisavam ser justificadas. Essa necessidade estava

81 Os livros de Eloisa Cartonera ndo sdo os primeiros livros com capas de papeldo que se tem registro. A
poeta argentina Elena Jordana, na década de 1970, realizou algumas edi¢Bes nesse formato sob o selo
Ediciones EI Mendrugo, com textos de Elena Calloni, Nicanor Parra e Ernesto Cardenal nos EUA, México
e Argentina (BILBIJA; CARBAJAL, 2009). Também encontrei indicios de outro selo nesse estilo,
contemporaneo e localizado no mesmo espaco, autores comuns a EI Mendrugo, chamado Antiediciones
Villa Miseria, que publicou o livro Los Professores, de Nicanor Parra, em Nova York no ano de 1971. Mas
como foi algo relativamente isolado, ndo ha uma ligac@o direta com 0 movimento e ndo é considerado o
seu marco inicial.
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atrelada a propria consolidacdo da modernidade, que ainda disputava espaco com 0
tradicional. Apenas no século XX a batalha semantica € vencida pelo moderno que se fez
“equivalente a melhorado, satisfatorio ou eficiente” (WILLIAMS, 2007, p. 282).

Ao analisar o processo de modernizagédo de Buenos Aires entre as décadas de 1920
e 1930, Beatriz Sarlo (2010) relata as pelejas narrativas entre os intelectuais que
reivindicavam uma nostalgia rural e aqueles movidos pela pulséo das transformacgdes. Em
se tratando de uma “modernidade periférica”, justamente o titulo de sua obra, ¢ possivel
perceber as especificidades dos nossos processos, que ndo sao correspondentes aos da
Inglaterra de Williams. O moderno também se tornou hegemonia discursiva no Sul
Global no século XX, mas o debate ainda era vivo na primeira metade do século, quando

as grandes metrdpoles latino-americanas passavam por sua revolucédo industrial:

Buenos Aires era tensionada pelo “novo” embora também lamentasse
o0 curso irreparavel das mudancas. Das imagens de Xul as ilusGes da
arquitetura moderna, uma transformacéo havia se colocado em marcha
[...] A modernidade é um cenério de perdas, mas também de fantasias
reparadoras. O futuro era hoje. (SARLO, 2010, p. 57)

Para Nestor Garcia Canclini (2019, p. 73-74), o modernismo ¢ “0 modo como as
elites se encarregam da interseccdo de diferentes temporalidades histéricas e tratam de
elaborar com elas um projeto global”, e o caso da América Latina gera diversas
contradi¢des por suas especificidades. Afinal, aqui, a formagéo das nages é resultado de
cruzamentos e sobreposicdes de tradi¢des subalternizadas, indigenas e negras, do
colonialismo ibérico catolico e procedimentos politicos, educativos e comunicacionais
modernos. Com isso, a criagdo e consolidacdo dos Estados latino-americanos, entre 0s
séculos XIX e XX, geridas pelas elites residuais das colbnias, resultaram em uma
modernizagdo sem modernidade, baseada em logicas excludentes (CANCLINI, 2019).

Para o antrop6logo argentino, a p6s-modernidade é uma problemaética, ndo uma
etapa de superacdo da modernidade. Ainda mais ao analisar 0 caso de nosso
subcontinente, “onde as tradi¢des ainda nao se foram e a modernidade nao terminou de
chegar” (CANCLINI, 2019, p. 17). Dessa maneira, aqui, a autonomizacdo dos campos
como arte e literatura, fundamental no processo europeu, ndo ocorre por completo. Dentro
dessas estruturas semiabertas e semifechadas, surgem hibridos interclassistas e
interculturais naquilo que é determinado como culto, massivo e popular.

O caso brasileiro € um exemplo dessa porosidade. A forma como o capitalismo se

desenvolveu no pais ndo permitiu que a burguesia local acumulasse 0 mesmo tipo de
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capital cultural de distingdo da classe burguesa europeia. Assim, a fronteira entre o
comercial e o erudito é menos rigida no Brasil, como aponta Ortiz (1999), ao analisar
atividades relacionadas aos meios de massa nos primordios do radio e da televisdo no
pais, que possuiam uma aura tipica do que é atrelado a cultura erudita. Generalizando,
podemos afirmar que, até hoje, aparecer na televisdo € “chique”.

Na formacgdo e consolidacdo do que chamamos de Brasil, estabelece-se uma
ligacdo sélida entre uma “vontade de modernidade e a construcao da identidade nacional”
(ORTIZ, 1999, p. 35). Para o autor, o Estado € o agente da modernizacéo brasileira, o que
gera uma ambiguidade, pois a0 mesmo tempo que carrega novas possibilidades, também
é incorporado por uma racionalidade coercitiva.

Assim, podemos entender o Estado e suas contradi¢cfes como a principal forca
motriz da modernizacdo na América Latina, cuja industrializacdo e urbanizacdo foram
tardias, mas aceleradas (CANCLINI, 2019). Todos esses processos acabam por colaborar
com os desarranjos da modernidade periférica. Dentro desses desarranjos, se insere a
figura dos catadores e catadoras de materiais reciclaveis, cujo oficio escancara 0 excesso

de muito e a falta de tanto nas cidades do capitalismo emergente.

Catadores, cartoneros

A partir de pesquisadores da antropologia social argentina, Flavia Braga Krauss
de Vilhena (2016) situa na década de 1860 os primeiros registros dos predecessores dos
cartoneros na cidade de Buenos Aires. Primeiramente, apareciam ligados ao material
coletado, os “metaleros”, catadores de metal, e os “botelleros”, de garrafas, como depois
viria a ser com cartoneros, de carton, papeldo em espanhol. Porém, antes de cartoneros,
os catadores se consolidam popularmente por ciruja, que significa cirurgido, aquele que
“luta pela vida do que pode ser aproveitado” (VILHENA, 2016, p. 42).

A capital Argentina foi um dos bercos da industrializacdo e da modernizacao da
América Latina. Na virada do século XIX para o XX ostentava um imaginario de cidade
na qual “ndo trabalha quem ndo quer”. Porém, havia uma grande massa desempregada,
40 mil pessoas, segundo Perelman (apud VILHENA, 2016, p. 40). Assim, a realidade
dessas pessoas, apartadas do trabalho formal, contrastava com o mito do emprego pleno
na cidade banhada pelo Rio da Prata. Muitas buscaram a sobrevivéncia nos restos, no
lixo, e, com isso, o estigma do sujo, da peste, do podre e do perigo (VILHENA, 2016).
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No Brasil, muito dessa historia se repete. Em Catadores de lixo: narrativas de
vida, politicas publicas e meio ambientes, J. Amilton de Souza (2011) apresenta sua
pesquisa sobre e com os catadores da cidade de Santo André, no estado de Séo Paulo. A
cidade fica no chamado ABC Paulista, um dos polos industriais mais densos e antigos do
pais, localizado na regido metropolitana da cidade de S&o Paulo, a maior metrépole do
Brasil. Souza (2011) situa os primeiros registros de catadores na cidade a partir da década
de 1940, quando ocorrem mudancas estruturais diversas, inclusive no quesito lixo. Este,
deixa de ser algo da esfera privada para ser responsabilidade pablica — principio de coleta
de lixo nas partes centrais da cidade, formagao dos “lixdes”.

Assim como o pais vizinho, o Brasil também teve seu processo de modernizagdo
de forma bastante acelerada e, com isso, uma urbanizacdo controversa e fluxos
migratdrios em busca de uma “vida melhor”. Santo André e Buenos Aires sdo cidades
que dizem muito sobre os processos de modernizagéo do subcontinente latino-americano,
logo, sdo bons exemplos para compreender as dindmicas do oficio catador. Uma atividade
que reune pessoas com diversas trajetdrias e “estd ligada, de um lado, ao crescimento da
industria de descartaveis e, de outro, como uma alternativa e oportunidade para muitos
desempregados que buscam nessas ag¢des, sobrevivéncia” (SOUZA, 2011, p. 109).

A modernizagdo higienista fundadora dos centros urbanos da periferia do
capitalismo marginaliza os trabalhadores do lixo e opera-se uma simbiose entre 0s
catadores e seu material de sustento. Assim como os pobres em geral, “os ninguéns” de
Galeano (2002, p. 54-55) sédo vistos como disturbio da paisagem urbana, da racionalidade
capitalista, contrastam com “a estética e o fascinio da cidade progresso” (SOUZA, 2011,
p. 78). Tais dindmicas ndo sao exclusivas das grandes cidades, € possivel observa-las em
municipios de porte médio, como € o caso Sao-joanense.

S&0 Jodo del-Rei esta inserida em um processo especifico da modernizagcdo em
Minas Gerais. Ao contrério do que se pode imaginar através da imagem vendida pela
cidade a partir do seu Centro Historico, que remonta a um passado vinculado ao ciclo do
ouro, Sao Jodo del-Rei foi um dos polos da chamada primeira industrializagdo mineira,
ainda no século XIX. Participou do “surto industrial” da regido da Zona da Mata, que teve
como expoente Juiz de Fora, “a Manchester mineira” (CARNEIRO; CORREIA, 2008, p.
143). As indlstrias sdo-joanenses estavam ligadas aos processos “tradicionais” da
indUstria leve, principalmente téxteis, mas também de mobiliério, bebidas, laticinios.
Com isso, demonstra-se também a ligagdo com o setor agrario promissor a época no

municipio, mesmo que apartado do ciclo cafeeiro. O momento de maior industrializacdo
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da cidade situa-se num periodo que vai do final do século XIX até a década de 1960, com
a mudanca do perfil industrial da cidade, e do estado, para setores como o siderdrgico e
o0 deslocamento local do polo industrial mineiro da Zona da Mata para a Regido Central
(CARNEIRO; CORREIA, 2008).

Carneiro; Correia (2008) ambientam a catagéo de lixo em S&o Jodo del-Rei neste
periodo de decadéncia: primeiro a desindustrializacdo a partir da década de 1960, depois
0 agravamento da crise com as politicas neoliberais dos 1980. Assim, a cidade gque ainda
recebia migrantes de municipios proximos de menor porte, formava agora novas
periferias onde h&d uma enorme precariedade de infraestrutura, que os autores se referem
como “ndo cidades”, fendmeno espacial comum nos espagos urbanos do Sul Global, “a
cidade oculta de onde vem os catadores de material reciclavel, a cidade invisivel aos olhos
dos cobicados turistas solventes e, em larga medida, da imprensa local, dos intelectuais e
das elites” (CARNEIRO; CORREIA, 2008, p. 145).

A marginalizacdo das pessoas que vivem nos espacos periféricos e executam
trabalhos informais de baixa remuneracdo, como ¢ o caso da “catagcdo”, ¢ acompanhada
de um esforco histérico em vincular estes sujeitos a uma nogdo de “delinquéncia”,
fundamental para manter o status quo na modernidade. Apesar do esforgo, a resisténcia
dos catadores nunca permitiu que tal afirmagdo fosse unanimidade e, atualmente, “existe
uma série de representacdes que relacionam o catador de papeldo a reciclagem e a
conscientizacdo ambiental — uma série de sentidos tratada como positiva na
contemporaneidade” (VILHENA, 2016, p. 42). Isso, inclusive, foi incorporado pelo
mercado. A mesma racionalidade que estigmatiza o catador, hoje, promove o “mercado
do lixo” e sistemas de coleta seletiva que excluem os trabalhadores do debate, negando
sua historicidade e pondo em risco sua existéncia e subsisténcia (SOUZA, 2011).

Os catadores vivem das brechas da modernidade e, também, as escancaram. Sob
condi¢des de precariedade, “desenvolveram o papel perturbador de colocar em xeque os
critérios de demarcacdo entre o util e o inttil nas sociedades modernas” (VILHENA,
2016, p. 41). Desafiam a nocdo da cidade como pronta, nos convidam a entendé-la sob
outra perspectiva, aquela que diz respeito ao seu percurso, onde “circulam, trabalham,
vivem e expressam suas taticas na escrita diaria da cidade” (SOUZA, 2011, p. 162).

Desse “fazer catador” surgem as editoras cartoneras, que com seus livros de
papeldo e uma diversidade de trajetdrias distintas e comuns tensionam as fronteiras entre
o util e o inutil, faz da sobra a dobra. Para Vilhena (2016, p. 43) o acontecimento Eloisa

traz outra brecha, “uma ruptura com certa memoria do que seja publicar um livro”,
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propondo a circulagdo de novos sentidos e outras rotinas. Quica, propde outros mundos
possiveis, que “é s6” mas também “¢ muito” (BOURRIAUD, 2009, p. 62).

A primavera de Eloisa

A partir da criagdo da Eloisa Cartonera, na primavera do ano de 2003, no Bairro
de La Boca, na capital argentina, nasce 0 movimento cartonero. O periodo que sucedeu o
corralito — medida econémica do governo argentino no final de 2001 que congelou contas
correntes e poupancas como uma forma de fazer com que a populacdo se
responsabilizasse pela divida publica — foi de crise e insurrei¢cdo no pais (VILHENA,
2016, p. 28). Em dezembro de 2001, a Argentina teve cinco presidentes em 12 dias, as
ruas dos bairros centrais de Buenos Aires pareciam trincheiras de guerra com mais de 30
pessoas mortas pelas forcas policiais durante os protestos que ndo cessavam. Neste
contexto, muitas fabricas e negdcios diversos fecharam, fazendo com que cerca de 40 mil
trabalhadores — antes formais, como metallrgicos e camareiras, agora em situacdo de
desemprego — passassem a buscar sua sobrevivéncia na coleta de materiais reciclaveis nas
ruas de Buenos Aires (BILBIJA, 2009, p. 10).

Diante desse cenério, as tensdes geradas pelo caos institucional fizeram da
Argentina palco de diversas formas de organizacdo e luta, de protestos de rua a
assembleias populares e coletivos artisticos. A partir desse contexto, Vilhena (2016, p.
31) interpreta que essa série de acontecimentos abrigaria nos seus desdobramentos “a
capacidade de transformar os sentidos ja existentes e em circulacdo, propiciando rupturas
e a instauragdo de novas séries de sentidos na memoria discursiva”. Da memoria dessa
efervescéncia espalhada pelos bairros e calgadas, “acontece” Eloisa. Assim, se Eloisa
Cartonera e o movimento cartonero sdo filhos das infinitas crises latino-americanas,

também o sdo da sua insistente resisténcia:

Alguns dizem que somos um produto da crise, ou que estetizamos a
miséria, nem uma coisa nem outra, SOmos um grupo de pessoas que se
juntaram para trabalhar de outra maneira, para aprender com o trabalho
um monte de coisas, por exemplo, 0 cooperativismo, a autogestao, o
trabalho para o bem comum, como mobilizador do nosso ser. (ELOISA
CARTONERA, 2021, tradu¢do do autor).

Junto com o aumento do contingente de pessoas aderindo a catacdo pela
sobrevivéncia, 0 momento era, logicamente, de crise no mercado editorial. As mesmas
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politicas neoliberais que aumentaram a “ndo-cidade” (CARNEIRO; CORREIA, 2008)
em S&o Jodo del-Rei e culminaram, também, no corralito argentino, foram responsaveis
pelo processo de enfraquecimento das editoras nacionais latino-americanas. Dessa
maneira, 0 processo de substituicdo de importacGes, realizado através da criacdo de
editoras nos paises do subcontinente entre as décadas de 1940 e 1970, fora invertido pelos
processos de transnacionaliza¢do assumidos pela industria cultural com o neoliberalismo,
“nas ultimas trés décadas, a maioria dos editores foi falindo, ou vendeu seus catalogos a
editoras espanholas, depois compradas por grupos franceses, italianos e alemaes”
(CANCLINI, 2008, p. 61). Canclini (2008) recorda um caso, de 2002, a partir do
suplemento literario do jornal Clarin, em que promissores autores argentinos seriam
publicados na Espanha, mas a filial local ndo os publicaria em seu pais natal, pois a editora
ndo garantia que as metas de vendas seriam cumpridas.

Dessa forma, a reestruturacdo do mercado editorial opera em consonancia as
demais dindmicas comerciais transnacionais (CANCLINI, 2008). Logo, o neoliberalismo
conecta a situacdo editorial ao alto desemprego e, também, ao aumento do refugo da
reproducdo social capitalista. Logo, a fase vigente do capitalismo aponta para o aumento
de pessoas e materiais “descartaveis”.

No caminho oposto a sina dos descartes e da alienacdo laboral tipica do
capitalismo e da industria cultural, a 16gica do trabalho coletivo e horizontal, em que todos
devem conhecer as diversas etapas da producdo dos livros, & um dos pilares do movimento
e esta no cerne do oficio da Eloisa Cartonera (BRAGA, 2014, p. 24). Para Ksenija Bilbija
(2009), as publicacOes cartoneras ostentam a aura que Walter Benjamin declarou perdida
no mundo da reprodutibilidade técnica. Feitas literalmente pela méo de obra: fruto da
coletivizag&o e des-hierarquizagéo do trabalho, as edi¢cbes compartilham do mesmo miolo
e titulo, mas tem suas capas distintas, unicas no mundo, pintadas artesanalmente sobre
recortes de papeldo que até outro dia estavam no lixo, coletados por trabalhadores que
agora tem uma nova forma de incrementar seu sustento.

As ideias que tomaram vida na primavera de 2003, no bairro de La Boca, ndo
tardaram a circular para além das fronteiras e tornaram-se movimento. Cada editora,
coletivo, cooperativa atua com suas especificidades diretamente ligadas ao seu contexto
local, sem deixar de lado as premissas que as unem. Eloisa Cartonera, por exemplo, hoje
funciona como uma cooperativa, cujos integrantes atuam, orgulhosos, pela premissa de
“uma vida sem patrdo”, organizadas através do eixo do trabalho: “Aprendemos a confiar

no outro, a ser melhores companheiros, a nos esforcarmos por um objetivo comum, por
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mais do que nosso préprio umbigo [...] O cooperativismo nos mostrou A Forga. Assim,
aprendemos tudo o que sabemos. E agora somos mais” (ELOISA CARTONERA, 2021,
traducéo do autor).

O cooperativismo faz parte, também, das experiéncias de organizacdo dos
catadores. Esse tipo de organizagdo social auxilia os catadores a negociar junto ao
mercado da reciclagem, corta atravessadores, assim, aumenta a possibilidade de renda
dos trabalhadores. Além disso, implica em processos de aprendizagem coletiva e estimula
valores comunitarios e solidarios, traz também maiores responsabilidades junto aos
companheiros de cooperativa (SOUZA, 2011). O trabalho em cooperativa traz a tona
questdes da luta por sobrevivéncia, cidadania e vida digna para os catadores de materiais
reciclaveis. E possivel visualizar isso tudo a partir do depoimento de Eduardo Ferreira de
Paula, entdo presidente da Coopemare, da cidade de Sdo Paulo, em maio de 2002, para o
livro de Souza (2011, p. 242):

A gente aprende a conviver com o pessoal e comeca dar mais valor a
minha profissdo, que €é de catador de papel, é o meu proprio
reconhecimento como cidadéo. [...] A diferenca que na cooperativa eu
se torno dono da cooperativa, enquanto que no sucateiro ele é o dono
do deposito e ele leva vantagem. Aqui a vantagem é pra todo os
cooperados.

As relacbes de Dulcinéia

Um dos pressupostos compartilhados pelas iniciativas cartoneras que integram
essa rede colaborativa € evidenciar o trabalho dos catadores de materiais reciclaveis, que,
no Brasil, sdo responsaveis pela coleta de 90% do que é reciclado no pais (MNCR, 2019).
As formas sdo diversas nas pontes e construgfes coletivas das editoras com 0s
trabalhadores da reciclagem. Eloisa Cartonera — que hoje conta com a presencga de La
Osa, ex-catadora e atualmente integrante da cooperativa editorial — compra o papeldo dos
catadores das redondezas por um preco acima do mercado. Ja o coletivo paulistano
Dulcinéia Catadora é composto majoritariamente por catadoras-artistas responsaveis pela
confec¢éo das capas e, inclusive, tém livros autorais publicados.

O Dulcinéia é a primeira experiéncia cartonera brasileira. Surgiu do encontro entre
integrantes da pioneira argentina com a artista LUcia Rosa, na 272 Bienal de Sao Paulo,
em 2006, que tinha como tema “Como viver junto” — que, coincidentemente ou néo, diz

muito sobre o movimento. A partir de uma mostra-oficina, nasce o Dulcineia Catadora,
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sediado dentro da Cooper Glicério, uma cooperativa de catadores de materiais reciclaveis
no centro de S&o Paulo. O grupo é formado por pessoas de diversas areas, com
protagonismo das catadoras. Em seu manifesto, destaca a diversidade entre seus
participantes, que “estimula a discussdo e o respeito as diferengas, sem, contudo, ser
considerado como desigualdades, abrindo espaco para o entrelagamento de vivéncias e 0
estabelecimento de redes de afetos” (BILBIJA; CARBAJAL, 2009, p. 145).

O conceito de “estética relacional”, de Bourriaud, dialoga com as praticas de
Dulcinéia e com os preceitos do movimento, de Eloisa ao Faz teu Livro, pois centraliza
“a esfera das relagdes humanas como lugar da obra de arte” (BOURRIAUD, 2009, p. 61).
Um movimento que pensa ser “mais urgente inventar relagdes possiveis com os vizinhos
de hoje do que entoar loas ao amanha” (BOURRIAUD, 2009, p. 62) e, dessa maneira,
tenciona novas possibilidades de vida, e fazer artistico.

O coletivo paulistano baseia-se na sustentabilidade e tem como objetivo a
divulgacdo da literatura, dando espagco para autores que ndo participam do mercado
hegemaénico, tudo isso com um preco baixo no produto final, menos de 10 reais por livro.
A ideia de sustentabilidade em Dulcinéia Catadora € ampla, pois abarca desde a utilizacdo
do papeldo até a geracdo de renda para as catadoras-artistas com a venda dos livros.
Assim, a atuacédo do coletivo destaca-se, por motivos evidentes, pela sua capacidade de
transformacéo direta da realidade das catadoras e de seu entorno. Em seu primeiro ano,
ja haviam sido publicados 31 livros, com muitos deles advindos de populac¢fes urbanas
marginalizadas, como poetas pertencentes a populacdo de rua. A participagdo ativa das
catadoras através da pintura das capas, remuneracao direta através da venda dos livros e
publicagdes de textos autorais permite que as catadoras possam ganhar a vida atraves do
seu trabalho artistico.

As publicagdes mesclam trés grupos de autores e atuam em papeis diferentes para
as trés categorias: 0s consagrados ficam satisfeitos em apoiar uma iniciativa de acesso a
literatura e com objetivos sociais; 0s escritores em busca de espaco no mercado tém a
possibilidade de serem publicados de uma forma alternativa e original; e had também
autores que estdo em situacdo de rua em que ha um resgate de sua autoestima a partir da
publicacdo de suas obras, mudando sua relacdo com o mundo (BILBIJA; CARBAJAL,
2009). Sobretudo, foca-se na literatura nacional e latino-americana, inclusive, com
publicagdes e traducdes em parcerias com editoras do movimento. Atua pela visibilidade
do catador e do escritor latino-americano, que também tem sua tarefa subvalorizada, a de
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“alinhavar uma historia ainda em construgdo e que pouco interessa neste mundo separado
por blocos de poder” (BILBIJA; CARBAJAL, 2009, p. 150).

A busca por outras sociabilidades possiveis, dos deslocamentos viaveis atraves da
realidade vivida € o que reune as editoras, cooperativas editoriais, coletivos e projetos em
rede, em “movimento cartonero”. Muito além das capas de papeldo, o que ¢
compartilhado é a postura cartonera, catadora, ciruja, diante do mundo, uma relacéo
interpretada por meio “do papel desenvolvido pelo catador de papeldo: o que fazem os
catadores € trabalhar na fronteira que separa o util do inutil, questionando-a muito mais
com seu trabalho que com suas palavras” (VILHENA, 2016, p. 43).

Faz teu Livro e os encontros

De uma oficina oferecida por Eloisa, naquela Bienal de 2006, nasceu Dulcinéia, o
primeiro coletivo cartonero do Brasil. Por sua vez, em 2012, a convite do escritor
Wellington de Melo, Dulcinéia realiza uma oficina no Festival de Inverno de Garanhuns
(FIG) com escritores e catadores locais, deste encontro surge Severina Catadora, a
pioneira pernambucana do movimento. Em 2013, Wellington de Melo decidiu recorrer as
técnicas aprendidas na oficina de Dulcinéia para publicar o livro que escreveu para seu
filho Aleph, assim, O cacador de mariposas foi o primeiro livro langado pelo selo
editorial recifense Mariposa Cartonera.

Com o sucesso da primeira publicacdo de Mariposa, a editora criada para auto-
publicacdo comecou a publicar outros autores em 2014 e ndo parou mais, inclusive com
coedi¢Bes com editoras de fora do pais. Nesse processo, Wellington de Melo realizou
diversas oficinas no intuito de incentivar o nascimento de outras editoras, como podemos
observar, pratica comum dentro do movimento. Em uma dessas oficinas, mais
especificamente naquela realizada no Instituto Federal de Pernambuco — Campus Belo
Jardim, em 2013, foi que o jovem poeta David Biriguy conheceu as edi¢des cartoneras e
criou a Lara Cartonera e seguiu a tradigdo oficineira do movimento.

Dos encontros surgiram grande parte das cartoneras mundo afora, com o Faz teu
Livro ndo foi diferente. Foi em uma oficina ministrada por Biriguy, no 30° Inverno
Cultural UFSJ, que eu tive o primeiro contato com o movimento, em julho de 2018. Trés
meses depois, 0 projeto que se consolidaria como Faz teu Livro j& estava realizando a
oficina que propiciou a obra Amores — medos maneiras manias, na Escola Estadual
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Milton Campos, no bairro do Matozinhos, em Sdo Jodo del-Rei. Como nas palavras de
Bourriaud, “a arte ¢ um estado de encontro fortuito” (2009, p. 25).

A proposta central do Faz teu Livro é realizar oficinas de producdo de livros
artesanais em escolas publicas de Sdo Jodo del-Rei e regido. Incorporado a arte e a
sustentabilidade, o projeto visa democratizar a literatura em suas diversas dimensoes,
sendo o livro cartonero um meio de expressdo que incentiva a busca pela autonomia
editorial. Com esse intuito, as oficinas, e, com isso, 0s jovens, passam por todos os
processos da publicacdo de um livro: escrita, diagramacéo e, finalmente, a confeccao das
capas de papeldo, pintadas e costuradas a mdo. Atua como oportunidade de publicacéo
para jovens escritores e também de reforgo de sua autoestima.

As formas de integracdo do movimento com os catadores sdo diversas e, no caso
do Faz teu Livro, acontece através da compra do papeldo junto aos trabalhadores da
Associacdo de Catadores de Materiais Reciclaveis de S&o Jodo del-Rei (ASCAS). A
compra do material é realizada por um valor cerca de dez vezes maior aquele recebido
nas vendas normais da associacdo. Assim, de maneira singela, principalmente pela
demanda do projeto ser infima perto das vendas para os compradores ordinarios, valoriza-
se o trabalho dos catadores e, também, torna-se uma possibilidade de encontro. Nestas
trocas, 0 projeto ja participou de reunides da associacdo e pode conhecer um pouco da
dindmica de autogestdo destes trabalhadores, tal como ja levou livros realizados nas
escolas para mostrar o estado final do papeldo coletado outrora.

Desde 2018 foram realizadas oficinas em duas escolas de S&o Jodo del-Rei e uma
de Santa Cruz de Minas, formacéao para o Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo
a Docéncia do curso de Pedagogia, e também nas Semanas Académicas do Jornalismo e
Pedagogia. Ao todo, foram sete titulos publicados que somam mais de 200 exemplares,
além de cadernos e um livro gigante que fez parte de uma intervencéo no 13° FELIT®,
com relato de experiéncia publicado pela Revista Difusdo do Instituto Federal do Parana
(SANTOS et al., 2020). Mais de 100 estudantes da educacdo basica e, aproximadamente,
60 graduandos e educadores ja participaram das oficinas.

Os livros publicados pelo Faz teu Livro tiveram diversas teméticas e autores. O
primeiro foi Amores — medos maneiras manias, uma antologia de textos relacionados ao
amor, realizado por estudantes de Ensino Médio da Escola Estadual Milton Campos, de

Séo Jodo del-Rei, em 2018. No ano seguinte, foram diversas publica¢des. Em Santa Cruz

82 Festival de Literatura de S&o Jodo del-Rei, Tiradentes e Santa Cruz de Minas.
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de Minas, com estudantes do Ensino Médio da Escola Estadual Amélia Passos,
produzimos o livro O lugar onde vivo — menor cidade, maiores pessoas®, uma reunido
de textos dos alunos sobre a sua percepcdo acerca da cidade onde vivem e estudam. Na
mesma escola, produzimos com estudantes do Ensino Fundamental Il os livros Lendas
da menorzinha do Brasil, Preconceito e Serra sem fogo é serra com vida. No ambito
universitario, foram publicadas duas coletaneas de haikais, uma com estudantes de
pedagogia, chamada Ipé de verdo, e outra com estudantes de jornalismo, Autbnomos
desgracados.

Assim, o Faz teu Livro segue a tradicdo oficineira do movimento através de
interfaces entre literatura, educacdo, comunicacdo, sustentabilidade e artes plasticas,
tendo como norte, ou sul, a autonomia editorial. Vinculado a universidade e inserido nas
escolas, diferente das demais experiéncias citadas no trabalho, o projeto tem as oficinas
como fim em si mesmo, a0 mesmo tempo que uma oficina cartonera nunca acaba em si

mesma, como observamos durante esta travessia.

Considerac0es finais

O eixo principal do movimento cartonero é o de que todos podem fazer um livro,
e tudo o que essa possibilidade carrega consigo. Assim, atua nas brechas proporcionadas
pelos desarranjos da modernidade periférica em busca de democratizagdo real da
literatura: que todos possam ler, editar e escrever livros. Também traz a tona o oficio dos
catadores e opera por uma simbiose diferente daquela marginalizante colocada pelas
elites. Ao reivindicar uma postura cartonera diante do mundo, tensiona o Util e o inutil
junto aos trabalhadores da catacéo, inclusive como protagonistas, vide Dulcinéia, e agita
possibilidades tanto para os catadores, quanto para a literatura.

N&o revoluciona o mercado editorial de forma totalizante, nem tampouco a
situacdo geral de subalternizacdo dos catadores e seu desgastante trabalho na coleta dos
excessos da sociedade capitalista, mas cria essas possibilidades. Possibilidades que
surgem de encontros nunca distantes das relagbes sociais sempre historicas e que,

também, tém efeitos praticos nas vidas atravessadas por esses encontros, muitos

8 De acordo com dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), o municipio de menor
extenso do pais é Santa Cruz de Minas, em Minas Gerais, com 3,565km? de area (AGENCIA IBGE, 2020).
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proporcionados por oficinas, como observamos durante a travessia de Buenos Aires a S&o
Jodo del-Rei, com escalas em S&o Paulo, Garanhuns, Recife e Belo Jardim.

Pode ser através de uma catadora que agora edita livros ou outra que se descobriu
artista ao pintar suas primeiras capas de papeldo; uma estudante de ensino médio que
conseguiu desenvolver a escrita e teve a oportunidade de publicar um livro ou um
morador de rua que também o fez através de uma editora cartonera; um escritor que
decidiu pela auto-publicacdo ou uma artista que hoje vive a vida sem patrdo. Com tantas
vidas tocadas, o movimento editorial, social, artistico e politico, nascido em uma
primavera portenha, chega as salas de aulas no interior de Minas Gerais através dos
encontros desencadeados e desencadeantes que estdo no cerne do fazer cartonero.
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As memorias da ida ao cinema, o patriménio urbano e a luta contra o
esquecimento

Christina Ferraz Musse 8
Theresa Medeiros &
Marcio Henrique de Oliveira &

Introducéo

Juiz de Fora, cidade de cerca de 570 mil habitantes, localizada no Sudeste de
Minas Gerais, reune intmeras expressdes artisticas que a singularizam no cenario
nacional, em especial a intensa producdo audiovisual. Inegavelmente, ha uma tradicao.
Juiz de Fora foi a primeira cidade mineira a presenciar uma exibi¢do cinematografica,
ainda no século XIX®. Logo, o cinema se transformou numa fonte de lazer para a

populagao.

Diversas companhias de variedades se apresentavam na cidade com
frequéncia. Geralmente, exibiam varios tipos de nameros, como
zarzuelas, animais amestrados, operetas, prestidigitadores etc. Numa
dessas companhias de variedades, a de Germano Alves, seria
apresentado pela primeira vez em Juiz de Fora o “cinematografo”, um
ano depois de sua chegada no Brasil, dezoito meses depois das
projecdes em Paris. (FERRAZ, 2017, p. 13)

A primeira sala de exibi¢ao cinematografica da cidade foi inaugurada no final do
ano de 1900. “O Salao Paris, de propriedade de Carlos Leal e do tenente Alfredo Amaral,

localizado na rua Halfeld, namero 109, iniciou suas atividades no dia 18 de outubro”
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87 A primeira sessio de cinema no Brasil ocorreu na tarde do dia 8 de julho de 1896, em uma loja da rua
Ouvidor, no Rio de Janeiro. Em Minas Gerais, a $ssa0 que inaugurou o cinema aconteceu em Juiz de Fora,
no dia 23 de julho de 1897, poucos meses antes da transferéncia da capital para Belo Horizonte. Na nova
capital, a primeira exibicito se deu em 10 de julho de 1898. (Disponivel em:
http://www.lapamultshow.com.br/acasa_cinemaNew.php. Acesso em fev. 2021).
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(FERRAZ, 2017, p. 17). Os primeiros filmes eram silenciosos, em preto e branco e de
curta duragao. Utilizava-se um gramofone para tocar musicas durante a exibicao. Nesses
primeiros anos, apesar de encantar os espectadores, as exibi¢des cinematograficas ainda
nao mantinham regularidade. Os filmes eram mais uma atragao entre outras, que reuniam
pecas teatrais, dancas, e nimeros de magica, geralmente produzidos por companhias
itinerantes. De qualquer forma, a proximidade com a capital da Republica, o Rio de
Janeiro, fazia com que a Belle Epoque carioca também contagiasse a cidade mineira, que
vivia a euforia de uma crescente urbanizagao, resultado dos excedentes de capital
oriundos das lavouras de café¢, e de uma rapida industrializagao. No final de 1908, Juiz de
Fora contava com quatro salas de exibigao funcionando simultaneamente. Esses espacos
deram um novo glamour ao Centro da cidade. Localizadas na Rua Halfeld, ao lado de
confeitarias e de lojas de comércio sofisticadas, as salas de cinema transformaram o local

em uma nova Cinelandia, em alusido ao Centro do Rio de Janeiro.

Em 1911 as salas de exibi¢do se consolidam na cidade, e o cinema se
torna um entretenimento rentavel e corriqueiro. Devido a concorréncia,
as empresas se esforgcam no sentido de exibir os filmes de maior sucesso
no mundo e na capital federal. Filmes nacionais que entraram para a
historia do cinema brasileiro conquistam grandes plateias na cidade.
(FERRAZ, 2017, p. 33)

Entre os primeiros exibidores de cinema, em Juiz de Fora, ha que se fazer mencgao
ao legado de Joao Carrigo (1886/1959), um profissional de varias habilidades, que se
notabilizou como cineasta e documentarista e, de 1930 a 1950, registrou em seus mais de

200 cinejornais o cotidiano da cidade.

Na década de 1920, apds anos promovendo exibigdes de rua, no que
ficou conhecido como Cinema Sereno, o cineasta juiz-forano decidiu
realizar projegdes nas dependéncias de sua empresa de carruagens /
funeraria. Nesta época, as sessdes eram improvisadas e o publico
sentava-se até em tampos de caixdes, o que rendeu ao local 0 nome
pejorativo de cine cocheira. (PEREIRA, 2011, p. 19)

Depois de alguns anos, Carri¢o tomou coragem e, em 1927, inaugurou, na atual
Avenida Getulio Vargas, o Cine-Theatro Popular. Era uma nova opg¢ao para aqueles
espectadores que nao ganhavam o suficiente para pagar o valor dos ingressos cobrados
nos cinemas destinados a uma crescente classe média, na Rua Halfeld. Além disso, dois

anos depois, ele finalizaria o seu primeiro documentario, o cinejornal “SN-015". “A obra
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sem audio mostra a saida de espectadores de uma matiné no Cine Popular; o bairro
Mariano Procopio; o jardim da entao 42 Regiao Militar; e um menino que faz parte da
Troupe Edson, que inaugurou o Cine Popular em 1927 (ROCHA, 2017, p. 67).

Nas peliculas da Carrigco Films ficaram gravadas cenas que fazem parte do
imaginario do centro urbano: as visitas do ex-presidente Getalio Vargas a fazenda Sao
Matheus, a primeira transmissao ao vivo de TV em Juiz de Fora, as batalhas de confete
nos carnavais de rua, as procissoes, as corridas de automoveis, 0s jogos de futebol... Esse
olhar privilegiado sobre o espago urbano contaminaria, no futuro, outros jovens cineastas
(SIRIMARCO, 2005. ROCHA, 2008).

Mesmo assim, em Juiz de Fora, existe, aparentemente, um hiato na produgao de
sons e imagens nos ultimos 50 anos. Se, até 1956, a Carrigo Film, produtora de cinejornais
e documentarios, realizou dezenas de obras, apos 0s anos 1960 o cenario ¢ bem diferente,
tanto em volume de produgoes quanto em namero de profissionais envolvidos no oficio.
Mas a paixao pela sétima arte permanece presente no dia-a-dia da cidade. Os cinéfilos
criam, em 1957, o Centro de Estudos Cinematograficos (CEC), que vai promover debates,
cursos e projecao de filmes.

Situada no interior, fora do contexto das grandes capitais, Juiz de Fora ganha ares
de um centro de exibigao do que de mais inovador aparece nas telas. Para tanto, os jovens
cinéfilos nao poupam esfor¢cos e conseguem trazer para a cidade novidades como
Hiroshima, mon amour, filme de Alain Resnais, que ¢é exibido aqui, quase que
simultaneamente aos grandes centros. No comportamento desses jovens havia a rebeldia
tipica daqueles que procuram nao se submeter aos padrdes de comportamento vigentes,
ditados pela moral catolica que, na cidade, expressava seu pensamento através de uma
curiosa classificagio de filmes, que era publicada em jornais como Lar Catolico® e
revistas como A Torre de Marfim®.

Entre o grupo de artistas e intelectuais interessados em discutir e pensar o cinema
e a producdo simbolica daqueles conturbados anos de 1960 e 1970, destacaram-se
estudantes, jornalistas, criticos, professores e artistas plasticos, como os fundadores da
Galeria de Arte Celina, um foco de resisténcia a repressao da ditadura civil-militar. Foi

88 Sobre o0 jornal “Lar Catolico” ver mais informac¢des em PEREZ, Luiza Quinet Ramos; MUSSE, Christina
Ferraz. “Lar Catolico: a Igreja e a fun¢ao pedagogica da imprensa”. Anais do III Encontro Regional Sudeste
de Historia da Midia, Rio de Janeiro, 2014.

89 Sobre a revista A Torre de Marfim ver mais informagdes em BRUM, Alessandra Souza Melett. “A Igreja
Catolica e o cinema: o caso da revista A Torre de Marfim”. Anais do XIX Encontro Regional de Historia.
Juiz de Fora, 28 a 31 jul. 2014.
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esse publico que ajudou a organizar dois grandes festivais de cinema, que ocorreram em
Juiz de Fora, em meados dos anos 1960 (ARANTES; MUSSE, 2014). Além deles, havia
o0s cineastas amadores, que documentaram a vida familiar, a rotina da cidade e eventos
variados, em ingénuas, mas, as vezes, até arrojadas imagens em pelicula Super-8.
(COSTA, 2017).

A0 mesmo tempo, curiosamente, as maneiras de perceber e de interpretar o filme
e 0 audiovisual mudaram completamente. A cidade que abrigou dezenas de cinemas de
rua, frequentados pela burguesia, como o Cine-Theatro Central, ou pelo operariado, como
o Cine Popular (MARQUES; ARMOND; MUSSE, 2018); que teve pequenas salas
destinadas a programagao alternativa, como o Cine Paraiso (YA YA; BALDUTTI;
MUSSE, 2019); que criou o habito de assistir aos filmes nos bairros distantes, como
Borboleta (MARQUES; MUSSE, 2019); e at¢ mesmo em areas rurais, com o Cinema da
Floresta (GONCALVES; MUSSE, 2012), viu desaparecerem todos os espagos destinados
a projecao e situados em vias publicas. O ultimo cinema de rua de Juiz de Fora com estas
caracteristicas, o Cinearte Palace, na esquina das ruas Halfeld e Batista de Oliveira, no
Centro, fez sua ultima sessao de cinema, em junho do ano de 2017. Mesmo com varias
manifestagcdes contra o fechamento, o prédio, ja vendido a um investidor particular,
embora tendo a fachada tombada, nunca mais exibiria filmes. Atualmente, funciona ali a
filial de uma loja de departamentos. Todas as outras salas de cinema da cidade estdo
localizadas em prédios comerciais®®, ou no interior de instituigdes publicas, como a
Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF), e que, neste ultimo caso, nao sao
exclusivamente destinadas a projecao de filmes.

Certamente, para muitas geragdes, a ida ao cinema significou mais do que
simplesmente assistir aos sucessos de bilheteria (MARQUES; MUSSE, 2019). O cinema
foi o propulsor de inumeras formas de sociabilidade e também de uma explosao de
subjetividades (CRUZ; FERRAZ, 2018). O cinema cunhou habitos, comportamentos, e
instituiu novas formas de viver no espaco urbano. Esta é a principal questao que é
trabalhada na pesquisa “Cidade ¢ memoria: a constru¢dao do imaginario urbano pelas

narrativas audiovisuais”, em que pretendemos nao apenas elaborar uma cartografia dos

% As salas de cinema de Juiz de Fora estao funcionando atualmente no Shopping Alameda (Cinemais), no
bairro Alto dos Passos, no shopping Santa Cruz (DuoCine Santa Cruz), no Centro, no Independéncia
Shopping (UCI Kinoplex), no bairro Cascatinha, e no Shopping Jardim Norte (Cinemais), na Av. Brasil.
Ha exibigoes de filmes e videos em espagos publicos como o Centro Cultural Bernardo Mascarenhas, da
Prefeitura de Juiz de Fora, no Centro, no Museu de Arte Murilo Mendes e no Memorial Itamar Franco, da
UFJF, também no Centro, no Museu Ferroviario, na Praca da Estacao, na loja comercial Planet Music, no
Alto dos Passos, e no Campus da UFJF, no bairro Martelos.
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cinemas de rua de Juiz de Fora, mas também, através das entrevistas de historia de vida,
entender como se dava a relacao dos espectadores com a narrativa cinematografica.

Os objetivos pretendidos pela mencionada pesquisa foram adensados em dialogo
com a pesquisa “Cinema de rua em Juiz de Fora e outras audiéncias: mapeando
experiéncias na cidade”, que tem como objeto o desenvolvimento de analises sobre as
memorias das audiéncias cinematograficas a partir da perspectiva da “New Cinema
History” (BILTEREYST; MALTBY, 2012), arcabou¢o de pesquisa interdisciplinar que
considera os equipamentos sala de cinema e as praticas das audiéncias, estudando-os em
vista de variados contextos socioculturais, urbanos, geograficos, histéricos, econémicos,

politicos, mercadologicos e ideologicos, locais e globais.

Mapeamento dos antigos cinemas de rua de Juiz de Fora

A pesquisa faz 0 mapeamento dos espacos onde as salas de cinema funcionaram,
identifica e caracteriza as antigas construgdes que abrigaram os cinemas, e mostra como
esses espagos estao ocupados hoje. Pretende-se reconstruir imaginariamente os trajetos
urbanos utilizados por aqueles que tinham o habito de frequentar as salas e como esses
trajetos configuraram uma forma singular de ocupagao do espago publico.

A pesquisa em seu aspecto macroestrutural ja resultou em inameros artigos
cientificos, capitulos de livros, monografias de conclusao de curso, quatro dissertagoes
de mestrado defendidas, e dois livros: Memorias do Cineclubismo: a trajetoria do CEC
— Centro de Estudos Cinematogrdficos de Juiz de Fora, publicado em 2014, e Os cinemas
de rua de Juiz de Fora: memdrias do Cinema Sao Luiz, langado em 2017.

O produto de maior alcance publico resultante da pesquisa ¢ o canal do YouTube
“Cinemas de Rua de Juiz de Fora” (https://www.youtube.com/channel/UC11mhvr
ELqyFnylxyC4ysVQ/featured), que exibe episodios da série de audiovisuais produzidos
pelos bolsistas de Iniciagdo Cientifica sobre os cinemas da cidade. O canal tem 129
inscritos e dez videos veiculados: “Ir ao Cinema” (com 2,1 mil visualizagdes); “Cine
Palace” (com 1,1 mil visualizagdes); “Cine-Theatro Gloria” (com 995 visualizagoes);
“Cine-Theatro Central” (com 685 visualizagdes); “Cine Festival” (com 428
visualizagdes); trailer “Cinema de rua em Juiz de Fora” (com 258 visualizagdes); “Cine-
Theatro Popular” (com 142 visualiza¢des); “Cine Paraiso” (com 216 visualizagdes);
“Cine sdo Luiz” (com 184 visualizagdes); “Cine Excelsior” (com 267 visualiza¢des). Dois

episodios estao sendo finalizados: “Cine Veneza” e “Cine Rex”. O projeto tem perfil no
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Instagram (@cinemasderuajf), com 436 seguidores, e uma fanpage no Facebook,
“Cinema de Rua”, com 225 seguidores.

A metodologia utilizada envolve a pesquisa documental em acervos de texto e
imagem, pablicos e privados, em especial, hemerotecas, além da realizagao de entrevistas
em profundidade com personagens que participaram da historia recente da cidade
(THOMPSON, 2002), no que se refere ao habito de frequentar cinemas de rua, no periodo
proposto, de 1950 até 2017. A pesquisa, em 2016, ganhou o prémio de melhor “Projeto
de Iniciagio Cientifica”, na Area de Ciéncias Sociais Aplicadas, no Seminario de IC da
UFRJF. Em 2018, o projeto ganhou o prémio “Amigo do Patrimonio”, da Prefeitura de Juiz
de Fora. Finalmente, em 2019, a pesquisa recebeu incentivo da Lei Municipal de
Incentivo a Cultura Murilo Mendes para a confec¢ao de um website. Esta ¢ uma forma
pratica de dar conta do interesse que existe, em Juiz de Fora, pela memoria, e que reflete,
de certa forma, nos inameros canais e perfis nas redes sociais que tratam do tema e que,
em sintese, refletem um sintoma de nosso tempo, o desejo de memoéria (HUYSSEN,
2000).

A investigagao contempla alguns eixos privilegiados:

e ldentificacdo dos cinemas em atividade na cidade de Juiz de Fora no periodo de
1950 a 2017;

e Elaboracdao de uma cartografia, em que sdo localizados os enderegos de
funcionamento dos cinemas, com base em mapas, e também a identificacdo dos
prédios, onde funcionavam as salas de exibi¢ao por meio de fotografias, peliculas,
fitas magnéticas e outros suportes;

e ldentificacado e registro fotografico e audiovisual da destinacao atual dos velhos
prédios ou das novas construgdes que 0s substituiram;

e Confec¢ao de pequenas séries audiovisuais (webdocs) a serem exibidas na
internet, mostrando as diferentes ocupagdes do espaco urbano, a partir dos trajetos
usados por aqueles que frequentavam 0s cinemas, e também evidenciando as
transformagoes da cidade, a partir da demoligao de prédios, da sua reforma ou da
conservagao;

e Propiciar, através das webseries, a discussao sobre o destino dado aos espagos de
cultura no municipio de Juiz de Fora;

e Divulgar as webseries em especial junto a um pablico mais jovem, de escolas do
Ensino Fundamental e Médio, para promover a conscientizagao da necessidade de
uma agenda de defesa do patriménio publico, em especial, dos bens culturais.

Bens culturais e midias digitais

As distintas argumentagoes utilizadas para o reconhecimento de um bem cultural,

por determinada coletividade, sugerem a diversidade de escolhas possiveis para a
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representagao de manifestagdes sociais. O que passa a ser considerado como significativo
diz respeito, portanto, ao proprio conceito que se tem de cultura e de relevancia cultural
(MELO; CARDOZO, 2015). Tais conceitos dependem, por sua vez, da dinamica historica
e das relagdes sociais, nas quais estdao em jogo os poderes constituidos e o ponto de vista
pelo qual se conta a Historia.

Contar a Historia e saber ouvi-la tornam-se, dessa forma, fundamentais para a
reconstrugdo de memorias, percepgoes, saberes e fazeres identitarios, permitindo a
revisao do proprio conceito de cultura, em que toda produgdao humana passa a ser
considerada, a despeito da condi¢dao econdomica de quem produz a cultura. A propria
concepgao de Historia — de sociedade, de homem e de humanidade — encontra-se em jogo
ao considerarmos as transformagoes sociais e as diferentes visoes relativas ao que se
entende como cultura e aquilo que ¢é considerado como culturalmente relevante, devendo
ser transmitido para novas geragoes.

O resultado dessa a¢ao humana, nomeada como bem cultural, assim como sua
devida apropria¢ao, passam a representar a constatagio de um legado que se torna
fundamental para o reconhecimento de continuidade e contiguidade entre passado e
presente, fornecendo pistas de quem somos e de onde viemos, ou seja, permitindo que
tenhamos uma identidade (BARRETTO, 2000). Como sugerido por Halbwachs (1990),
para a constatacao de uma memoria coletiva é necessaria uma capacidade de lembranga,
que devera considerar o ponto de vista de um ou mais grupos e, depois, se situar
novamente em uma ou mais correntes do pensamento coletivo. Dessa forma, um grande
numero de lembrangas recordadas por outras pessoas, mesmo quando essas nao estao
materialmente presentes, sdao capazes de nos remeter a nogdo de memoria coletiva, ao
evocarmos acontecimentos que tiveram lugar na vida de nosso grupo.

Nao obstante a capacidade de lembranga sugerida por Halbwachs (1990), a
necessidade de manutencgido de algum tipo de identidade — étnica, local ou regional —
parece ser essencial para a sensagao de seguranca por parte das pessoas que, unidas por
lagos extemporaneos a seus antepassados, a um local, a uma terra, a costumes e habitos,
passam a se sentir mais amparadas e informadas sobre quem sao e de onde vém, em meio
ao turbilhdao de informagdes, as mudangas repentinas e a quantidade de estimulos
percebidos na contemporaneidade (BARRETTO, 2000). Nesse contexto, Huyssen (2004)
ressalta as possibilidades criativas associadas ao campo da memoria, preocupando-se
mais com o futuro do que com o passado — com a perda de tradigdes — e com a “memoria

auténtica”.
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Atualmente, as midias digitais oferecem novos meios e recursos para se contar a
Historia, permitindo uma espécie de ampliagao da percepgao do espago real, através de
experiéncias que envolvem ambientes hibridos ou mesclados, em que o real e o digital se
complementam e possibilitam maior acesso a informagoes. O entendimento do atual
estado de coisas emergido da revolugao digital tem como referéncia o surgimento de
novos aparelhos produzidos apés a Revolugao Industrial, que proporcionaram o
surgimento de novos tipos de signos que, por sua vez, passaram a habitar nosso cotidiano
(SANTAELLA, 2013).

A sociedade contemporanea nao dispoe, necessariamente, de uma ampliagao das
formas de comunicagao humana, mas da maior disseminagao de instrumentos de
informagdo, em que a utilizagdo do “[...] celular como ‘controle remoto da vida’ nido
garante a construgdo de uma sociedade da comunicagao aberta, melhor ou em diregio ao
entendimento” (LEMOS, 2005, p. 9). Por outro lado, as potencialidades de salvaguarda e
disponibilizagao de bens culturais diante da crescente popularizagdo das Tecnologias de
Informagao e Comunicagao (TIC) — especialmente associadas a mobilidade e a conexao
em rede — ressaltam a possibilidade de armazenagem de todo tipo de documento, por meio
de sua digitalizagao, seja ele um depoimento oral, um texto, uma imagem, ou um video,
com a vantagem desses documentos nao se “desgastarem” com o tempo (SANTIAGO,
2007).

Para o efetivo uso da comunicagdo diante de um contexto marcado pela
“digitalizagdo dos bens culturais”, torna-se necessario um processo capaz de usufruir das
possibilidades oferecidas por ambientes hibridos ou mesclados, caracterizados pela
ampliagdo da realidade fisica, através dos meios digitais, que permite, por exemplo, a
apresentagao do bem cultural em niveis nao lineares de leitura (SANTIAGO, 2007). A
riqueza maior dessas experiéncias residiria na mesclagem entre as espacialidades concreta
e virtual, quando novos saberes sao construidos. A passagem do bem cultural ao ambiente
virtual pode gerar, assim, novos conhecimentos que acabariam retornando ao objeto
concreto na forma da ampliagdo de sua compreensao.

A efetiva difusao de bens culturais por meio das midias digitais devera
compreender, portanto, o que Lemos (2005) define como uma nova “cultura telematica”,
em que a internet mével aproxima o homem do desejo de ubiquidade e faz emergir novas
formas de consumo de informagao, com novas praticas de sociabilidade. Praticas, essas,
gue ensejam repercussdes sobre a propria aparéncia das ruas urbanas do século XXI e

uma relagao cada vez mais intrinseca entre 0s espagos fisicos da cidade e o espago virtual
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das redes telematicas, permitindo o reconhecimento do contexto contemporaneo — com
destaque para a conexao em rede e a mobilidade — como essencial para a gestao
informacional, comunicacional e urbanistica das cidades.

A comunicagao ubiqua caracteristica dos dispositivos méveis, bem como sua atual
condicao pervasiva, influenciam novos habitos e comportamentos que proporcionam, a
qualquer tempo, desde que disponivel, 0 acesso a rede, a “interagdo” entre as pessoas, €
delas com os cada vez mais variados objetos que as circundam. Com vistas a possivel
utilizagdo das TIC no processo didatico-pedagogico relacionado a compreensao da
importancia do bem cultural associado a memoria e a identidade coletiva, ressalta-se o
fato de que a interatividade s6 ¢ possivel gragas a uma interface definida a partir de
“ambientes” que consentem a adaptacao de dois ou mais sistemas mutuos, o que permite
a conversagao entre a maquina e o humano. Montenegro (2019) ressalta que, para a
correta decodificagao da mensagem compartilnada em um dispositivo tecnologico, torna-
se fundamental a eficaz utilizagdo do mesmo, sendo que tal decodificagio se relaciona
diretamente com a interface, que sera melhor projetada quando nao necessitar de
explicagdes nem requerer indicagdes para 0 Seu Uso, que passa a ser intuitivo.

O projeto de criacao do website “Cinemas de Rua de Juiz de Fora” pretende
reconstruir as memorias de uma cidade marcada pela intensa producao audiovisual e por
sua paixao pela sétima arte. Para tanto, considera aspectos que enfatizam, atualmente, a
mobilidade caracteristica das midias digitais e o facilitado acesso aos chamados
smartphones. Nesse sentido, seu desenvolvimento teve por base o conceito de “mobile
first” (WROBLEWSKI, 2009), em que o acesso pelo telefone celular ¢ privilegiado sem
descartar o uso de outros tipos de dispositivos para o alcance das informagoes publicadas.
Tal conceito se aplica a projetos desenvolvidos para a web em que o foco inicial da
arquitetura ¢ direcionado para os dispositivos méveis e, em seguida, para os chamados
desktops.

Além da preocupacao relativa a mobilidade, a utilizagao de recursos audiovisuais,
de conteudo textual e imagético para o desenvolvimento do website “Cinemas de Rua de
Juiz de Fora” pretende a expansao dos universos de seus utilizadores, proporcionando-
Ihes o alcance de novas perspectivas, acessiveis por meio das narrativas factuais e da
logica transmidiatica, capazes de convoca-los a participagdo e organiza-los em
comunidades (MONTENEGRO, 2019). Procura-se despertar, assim, 0 interesse, 0
engajamento e a participagao do individuo por meio do compartilhamento de historias de
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vida que marcaram sua relagao com o cinema, tradicionalmente transformado numa fonte
de lazer para a populagao juiz-forana.

A citada logica transmidiatica se relaciona, no caso do projeto “Cinemas de Rua
de Juiz de Fora”, com a possibilidade de compartilhamento de informagdes, opinides e
vivéncias por meio das redes sociais integradas ao website, através do acesso a entrevistas
de historia de vida e ao entendimento de como se dava a relacao dos espectadores com a
narrativa cinematografica na cidade, possibilitando a rememoragdo de habitos,
comportamentos e vivéncias experimentadas no espago urbano. Com a elaboragio de
uma cartografia dos cinemas de rua de Juiz de Fora, o website pretende valorizar, também,
os lugares de memoria representados pelos bens materiais que ainda permanecem como
patrimoénio cultural da cidade, além de proporcionar o aprendizado e o reconhecimento
dos locais que abrigaram edificagoes que ndo mais existem no cenario urbano.

Santaella (2013) afirma que, diferentemente das midias massivas, as midias
computacionais permitem que os usuarios tenham controle sobre o fluxo de informagaes,
sendo capazes de lidar com conteaido em excesso e descontinuado, integrando
comunidades virtuais, articulando ideias de forma muito rapida e desenvolvendo o
pensamento critico. Destaca-se, ainda, o incremento recebido pelo chamado e-learning
com os aparelhos moéveis, que inaugurou um novo paradigma, o da m-learning, ou
educagdo on-line acrescida de mobilidade. Esse tipo de modelo educacional permite a
constante aprendizagem, intensificando a cria¢ao e o compartilhamento do conhecimento.

O projeto do website “Cinemas de Rua de Juiz de Fora” almeja, através de sua
divulgacao, prioritariamente associada as midias digitais moveis, a aprendizagem relativa
aos bens culturais e a discussao sobre o destino dado aos espagos de cultura no municipio
de Juiz de Fora, procurando promover a conscientiza¢ao da necessidade de uma agenda
de defesa do patrimonio pablico, resultando em material cientifico que contribua para a
revitalizagao da histéria cultural recente da cidade, levando a sua preservagao, e também
ao desenvolvimento de politicas publicas que permitam a conservagao da memoria dos
cinemas de rua como lugar de encontro e de construcao de relagdes de pertencimento com
a cidade.

O projeto apresenta, por fim, um material didatico disponivel em e-book para
professores da Escola Basica com atividades desenvolvidas em dialogo com a Base
Nacional Comum Curricular (BNCC), que explora unidades tematicas como
“Transformagoes e permanéncias nas trajetorias dos grupos humanos” “Circula¢ao de

pessoas, produtos e culturas”, “Registros da historia: linguagens e culturas”, “Conexdes
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e escalas”, “Formas de representacdo e pensamento espacial” e “O sujeito e seu lugar no
mundo”. Sendo assim, o projeto se constitui como um percurso desenvolvido para
promover o dialogo entre a produgao académica e a sociedade. O uso do website no
contexto escolar promove a circularidade do debate em torno do patriménio, das

transformagoes, permanéncias e das historias de vida.

Consideracaes finais

A pesquisa sobre as sociabilidades resultantes da ida ao cinema de rua tem
resultado em varios produtos bibliograficos e técnicos que revelam a importancia da
rememoracao e da reflexao dessas questdes para os estudos do audiovisual, da memoria
e do imaginario (SILVA, 2003). O habito de ir ao cinema foi um dos mais importantes na
conformacao das sociabilidades urbanas no século XX. Os filmes fazem parte do
imaginario de toda a populacao mundial. A maneira de assisti-los ¢ que mudou. E, no
caso de nossa investigacao, ¢ isso 0 que nos interessa interpretar. Na nossa opiniao, a
mudanga do dispositivo tem influenciado de forma direta a maneira como ocupamos e
vivenciamos o espago publico, cada vez mais reduzido ao espago privado e doméstico (se
pensarmos em termos de crise sanitaria). Quando deixamos de percorrer as ruas do mundo
real, de sentir os cheiros que delas exalam, de esbarrar em outros que nao sao como nos
(CAIAFA, 2007), de assistir aos filmes, todos juntos, em um espago que mais parece um
palacio, estamos reconfigurando nossa sensibilidade e nossa maneira de sentir a cidade e
0 mundo, elaborando, de certa forma, uma nostalgia, que nao precisa ser vista apenas
como uma espécie de saudade, mas como motor de mudanca (NIEMEYER, 2018).

Ao utilizar a tecnologia para rememorar os habitos das audiéncias dos cinemas,
localiza-los no espaco da urbe, revelar detalhes das fachadas externas e das salas de
projegdo, nao pretendemos apenas evocar a nostalgia daqueles que frequentaram esses
lugares, de forma saudosista, mas repensar a relagao dos habitantes com a sua cidade, e
refletir no que esses espacos de sonho foram transformados. Estacionamentos? Lojas
comerciais? Igrejas? Prédios de apartamentos? A cidade apagou os vestigios dos cinemas
ou eles ainda podem ser identificados? Houve algum tipo de preocupagao com a
patrimonializacao? Em Juiz de Fora apenas trés prédios, Cine Palace (exterior), Cine Sdo
Luiz (exterior) e Cine-Theatro Central (interior e exterior) foram tombados pelo poder
publico municipal. Eles ainda sao visiveis, mas nem sempre reconheciveis, no espago

I3

urbano. O website “Cinemas de Rua de Juiz de Fora” é uma tentativa de refletir sobre a
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historia desses cinemas, seu lugar (ou nao lugar) na malha urbana, antigas e recentes
formas de sociabilidade. Ao ser acessado pelo celular, o website propicia uma nova forma
de fruigdo da cidade, uma nova relagdo com o espago e 0 tempo, que ressignifica a urbe

e sua ocupagao pelos cidadaos.
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Categorizacao de podcasts no Brasil: uma proposta baseada em eixos
estruturais a partir de um panorama histérico

Luana Viana®
Ludn José Vaz Chagas®?

Podcasting no Brasil

O consumo de podcasts no Brasil tem atraido os olhares dos principais players do
mercado de audio no mundo. Em abril de 2019, a pesquisa divulgada pela Ibope
Inteligéncia e também pelo Instituto Advertising Brasil (IAB)% destaca que “quatro em
cada dez internautas brasileiros ja ouviram algum programa de podcast e mais da metade
destas 56 milhdes de pessoas fazem isso mensalmente”. Os dados destacam que a maioria
dos ouvintes esta na faixa entre 25 a 34 anos (32%) e de 35 a 54 anos (33%), e que
possuem ensino superior completo (32,7%). O que atrai 0s anunciantes € a ideia de uma
audiéncia cativa e 0 engajamento com as chamadas acdes liquidas (68%) em que 0s
entrevistados nomearam produtos reais ou promogdes especificas sem a necessidade de
pesquisa aprofundada.

Ja a plataforma norte-americana de streaming Deezer divulgou uma pesquisa®,
em outubro de 2019, na qual o consumo de &udio sob demanda cresceu 67% no ano em
questdo. J& o consumo na plataforma atingiu o patamar de 177%, sendo acompanhado
por um expressivo aumento também em agregadores como Spotify, Google Podcasts e
Apple iTunes. Paises como Alemanha e Franca ficaram atras do Brasil.

Em relacdo especificamente ao perfil do ouvinte brasileiro, a Associagdo
Brasileira de Podcasters (ABPod) divulgou tais informagdes como parte dos resultados

da PodPesquisa realizada em 2019%. A quinta edicio recebeu mais de 16 mil respostas e
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constatou que a maioria dos ouvintes € homem (72%) e tem idade média de 28 anos. Em
relacdo aos habitos de consumo, os resultados referentes a edi¢do de 2018 mostram que
o0 ouvinte prefere o celular como plataforma de escuta (92,1%) e escolhe o audio sob
demanda por trés motivos principais: poder realizar outras atividades enquanto ouve
(77%), qualidade e diversidade do contetdo (75,3%) e liberdade para ouvir quando, como
e onde quiser (74,6%).

Em paralelo a esse crescimento e a esses perfis de consumo, pesquisadores
buscam compreender melhor o fendmeno por meio de observacbes empiricas e
producdes-teste que experimentam as mais diversas estruturas textuais dessa linguagem
sonora — debates, entrevistas, narrativas, noticiarios, entre outros. De acordo com Viana
(2020), quando o podcasting surgiu as discussGes académicas que 0 permeavam eram se
o formato se enquadrava ou ndo numa vertente radiofénica, no entanto, na atualidade, as
reflexdes giram em torno das suas potencialidades e complexidades narrativas.
Acreditamos que sdo justamente essas potencialidades que permitem uma variedade de
organizacdo textual, e que sdo essas diversas formas que o podcast pode assumir que
merecem um olhar mais detalhado neste momento.

O podcasting como estratégia de producdo sonora no atual cenario midiatico é
parte do transbordamento das praticas radiofonicas para além da estrutura hertziana.
Nesse sentido, compreendemos que é preciso aprofundar o debate sobre linguagens
radiofénicas (FERNANDEZ, 2008) para compreender que o radio vive um momento
diferenciado e expandido, vai além da transmissdo hertziana e se faz presente na TV por
assinatura, no portal da internet, no aplicativo para celular e no podcast
(KISCHINHEVSKY, 2016). E como afirma Lopez (2010), o meio se torna
hipermidiatico, com diferentes formatos possibilitados pela nova logica de producéo e
apuracdo, no entanto mantém o audio como sua espinha dorsal.

Berry (2019) mapeou questdes especificas que tangem o podcasting e como
resultado aponta a intimidade, inovagdo, informalidade, independéncia e a
(des)intermediacdo. Todos contribuem para a reflexdo sobre uma nova composicao
discursiva de narrativa radiofonica na historia recente dessa linguagem. No entanto, para
além das caracteristicas do formato, acreditamos que analisar 0 conjunto de estruturas
utilizadas por essas producdes € também a base para entender as dinamicas e estratégias
de investigacdo em podcasts. Tais produtos vdo da espetacularizacdo de produtos do
entretenimento (HERSCHMANN; KISCHINHEVSKY, 2008), passam por producdes
educativas (CHAGAS; VIANA, 2019), por séries criminais (JAUREGUI; VIANA,
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2021), se apresentam como producgdes seriadas em radiojornalismo narrativo
(KISCHINHEVSKY, 2018) e investigativo (LOPEZ et al., 2018).

Com base nesse cenario, justifica-se a discussao sobre uma possivel categorizagédo
de podcasts. Dessa forma, apresentamos primeiramente um panorama conceitual
histérico de propostas classificatorias dessa midia sonora em didlogo com o contexto
mercadologico dos anos em que foram apresentadas — neste momento, ndo nos
restringimos ao enquadramento brasileiro. Na sequéncia, observamos o atual cenario em
conjunto com as produgbes contemporaneas do pais por meio de uma pesquisa
exploratoria inicial.

O objetivo desse trabalho é mapear as estruturas mais utilizadas por podcasters
nas suas producdes sonoras com a finalidade de refletir sobre elas e sobre a maneira com
que sdo organizadas. Esse capitulo apresenta os resultados de uma observacao sistematica
realizada sobre os 50 podcasts mais ouvidos nas plataformas Spotify, Google Podcasts e
Apple Podcasts. A escolha das plataformas segue a pesquisa divulgada pelo Ibope
Inteligéncia que aponta os trés agregadores como os mais utilizados — depois do Youtube
— pelos brasileiros consumidores de audio. Como principal resultado, propomos uma
classificagdo preliminar, mas contemporanea, do que chamamos de eixos estruturais ou

estruturas da producéo de podcasts no Brasil.

Os primeiros anos do podcasting e a escassez de propostas conceituais classificatorias

O termo podcasting apareceu pela primeira vez em 12 de fevereiro de 2004,
cunhado por Ben Hammersley, no jornal inglés The Guardian®. O jornalista se referia a
uma forma de transmitir dados por meio do RSS e os programas de audio que eram
distribuidos via podcasting passaram a se chamar podcast. Essa tecnologia permitia que
outros formatos midiaticos também fossem transferidos, no entanto, o 4udio ganhou
protagonismo.

Ainda no ano de 2004, em 20 de outubro, surge o primeiro podcast no Brasil, o
Digital Minds, criado por Danilo Medeiros como parte de seu blog de mesmo nome
(LUIZ, 2014). Quando as primeiras producdes brasileiras surgiram, elas possuiam trés

principais caracteristicas: 1) a maioria era voltada para a area de tecnologia; 2) assumiam

% Disponivel em: https:/bit.ly/2SgIQEK Acesso em: 30 mai. 2021.
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um tom confessional, como diarios pessoais em audio; 3) assemelhavam-se a programas
ao Vvivo de radio com pouca ou nenhuma edicao.

Apesar da semelhanca com essa midia massiva, algumas de suas caracteristicas
eram bem particulares, como a transmissdo on demand por exemplo. Por isso — e entre
outros motivos como o seu carater multimidia — a preocupacdo dos pesquisadores logo
nos primeiros anos recaia sobre discutir se 0 podcast poderia ou ndo ser considerado radio
(VIANA, 2020). E nesse sentido que surge uma das primeiras propostas de categorizagao
de podcast.

Medeiros (2006) propds uma classificacdo dessa midia em quatro modelos:

1) Metafora — possui caracteristicas semelhantes a um programa de radio de uma
emissora convencional (dial), com os elementos caracteristicos de um programa
como: locutor/apresentador, blocos musicais, vinhetas, noticias, entrevistas etc;

2) Editado — As emissoras de radio editam os programas que foram veiculados na
programacdo em tempo real, disponibilizando-os no seu site para serem ouvidos
a posteriori pelo ouvinte que “perdeu a hora do programa”;

3) Registro — sdo também conhecidos como “audioblogs”. Este modelo, segundo
0 autor, € 0 mais curioso e possui temas muito diversos;

4) Educacionais — Através desse modelo de podcast é possivel disponibilizar aulas,
muitas vezes em forma de edi¢bes continuadas, semelhantes aos antigos
fasciculos de cursos de linguas que eram vendidos nas bancas de revistas.

Percebemos que os primeiros anos do podcasting no Brasil se caracterizam ou por
serem producbes amadoras de pessoas que investiam em interesses proprios, como
diversdo para seus programas — professores, interessados em tecnologia —, ou por serem
considerados repositérios de emissoras radiofénicas, que disponibilizavam parte da
programacéo sem que houvesse nenhuma adaptacdo ou complemento do material que foi
primeiramente veiculado no dial.

O conteudo que Medeiros (2006) classifica como “editado” ¢ o que Negredo;

Salaverria (2008) chamam de “shovelware™. Para o0s autores espanhdis, trata-se de

publicar informacdo a granel, sem selecdo nem adaptacdo ao suporte
[...] Com a aparicdo de novos suportes de acesso, 0 shovelware também
se estende aos sites de informacéo interativos em telefones mdveis ou
televisores que ndo sdo adequados as limitagGes do suporte e se limitam
a replicar a pagina da web desenhada para a tela de um computador.
(NEGREDO; SALAVERRIA, 2008, p. 58, tradugdo nossa)

Ou seja, esse modelo consiste na simples replicagdo da produgdo em sua
integralidade: apenas um unico conteddo distribuido por diversas plataformas. Nestes
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primeiros anos, a presenca de midias comerciais na podosfera era marcada apenas por
reproducdo dos audios que iam ao ar na grade de programacao das emissoras.

De acordo com Luiz (2014, p. 11), o ano de 2005 é marcado pelo que o autor
chama de podfade, “o fim de varios podcasts no Brasil € no mundo pelas mais diversas
razdes”. No entanto, ele aponta que novos podcasts surgiram em meados de 2006 e que
essa midia voltou a ter um crescimento especialmente a partir de 2008. Assim como as
producdes eram escassas, as producdes académicas sobre podcasting também eram pouco
representativas no quesito quantidade. Essa situacdo ndo se limitava ao cenario brasileiro,

como nos apresenta Bonini (2020). De acordo com o pesquisador italiano,

Contrariamente ao que poderiamos acreditar, o podcasting como objeto
de estudos de midia ndo recebeu tanta atencdo, salvo por algumas
notaveis e frequentemente citadas exce¢des. The Radio Journal, revista
académica dedicada a trabalhos sobre radiodifusdo e midia sonora,
publicou apenas quatro artigos que tinham o podcasting como foco
principal entre 2004 e 2014, enquanto trés artigos foram publicados
sobre podcasting na revista académica americana Journal of Radio and
Audio Media. Trés outros artigos foram publicados na New Media &
Society no mesmo periodo. (BONINI, 2020, p. 16)

No entanto, o cendrio se altera a partir de 2014, principalmente devido ao
lancamento da série norte-americana Serial. E a partir desse podcast — e do incontestavel®”
sucesso que fez — que as pesquisas académicas ganham impulso e é a partir dele também
que novas producdes sonoras nascem na podosfera. Serial consolida-se como fonte de
inspiracdo tanto para pesquisadores quanto para produtores. Para Bonini (2020, p. 25),
“Serial ndo foi apenas um dos maiores sucessos do radio publico narrativo, mas também
representa um ponto de virada para a segunda era do podcasting: € o programa que fez
esta tecnologia de distribuicdo se tornar mainstream e transformou-a num meio de
massa’”.

Essa segunda era apresenta caracteristicas que vao contribuir para a proposta de

classificacdo de podcasts pelos pesquisadores, como veremos.

A segunda era e as classificacbes de podcasts

97 Os episodios da primeira temporada foram distribuidos ao longo de 12 semanas e em tempo recorde ja
somavam 5 milhGes de downloads. Em margo de 2017, Serial contabilizava mais que 250 milhdes de
downloads de suas duas temporadas — 175 milhdes s6 da primeira (KISCHINHEVSKY, 2018, p. 78).
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Bonini (2020) acredita que o rédio publico — pelo menos o norte-americano,
ressalta o autor — teve um papel fundamental no impulsionamento das producdes em
podcasting, haja vista que o proprio Serial foi realizado e apresentado por Sarah Koening,
ex-produtora do This American Life, um programa de radio veiculado pela emissora
publica norte-americana NPR.

Para o autor, o inicio da segunda era do podcasting marca a entrada da midia no
caminho para a profissionaliza¢gdo da produc¢do e a normalizacdo do consumo. “O
podcasting entrou numa nova fase de sua evolugdo, em que comeca a gerar um mercado
ndo mais simplesmente complementar ao do radio, mas um mercado alternativo”
(BONINI, 2020, p. 15). Esse contexto nos da pistas para pensar sobre o perfil que
comecam a se destacar: se antes predominava um amadorismo na cria¢do de producdes
independentes que eram realizadas muitas vezes em momentos de lazer, a partir de 2014
entram em cena podcasts produzidos por profissionais com fins comerciais e lucrativos.

A partir do inicio dessa segunda era, 0 que vemos € um constante aumento no
numero de produc@es e de consumo de podcasts a cada ano. Em 2019, o Digital News
Report do Reuters Institute for Journalism reforcou o crescimento do consumo de
podcasts em todo o mundo com mais de 70 mil respondentes. No Brasil, 51% dos
entrevistados afirmaram ouvir algum tipo de conteido sonoro em podcast (NEWMAN,
2019).

Em paralelo a isso, pesquisadores vém tentando classificar os podcasts
enquadrando-os ora em géneros, ora em formatos. Ainda que sejam poucas as propostas,
apontamos algumas que se destacam e que nos permitem refletir sobre o contexto em que
foram sugeridas. Percebemos que a maioria delas esta voltada especificamente para o
jornalismo.

Kischinhevsky (2018), por exemplo, dispbe-se a explorar as conexdes entre o
podcasting e o jornalismo, propondo uma discussao tedrica sobre o conceito de
jornalismo narrativo voltado para o radio, desdobrando-se para o que tem sido
desenvolvido em podcasts. O autor propde denominar como “radiojornalismo narrativo
em podcasts” as produgdes que carregam a narrativa como eixo central do relato
jornalistico. Para ele, essas producdes sdo caracterizadas por uma apuracdo em
profundidade, na qual o jornalista ouve amplamente as fontes e recorre a ilustracao desses
personagens varias vezes ao longo da producdo; e ao fato de ndo haver uma restricdo de
tempo das sonoras utilizadas, como ocorre no radiojornalismo convencional. A maioria,

ainda, retoma crimes ou envolvem investigaces marcadas por controvérsias, sendo
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sempre historias veridicas que tiveram alguma cobertura da imprensa, mas ndo com a
devida profundidade.

Além dessas pontuagdes, o radiojornalismo narrativo em podcasts pode
trazer uma construcdo narrativa dos fatos relatados, com rica descricéo
de ambientes e situaces. O uso da primeira pessoa € recorrente pelos
apresentadores, que ndo se furtam a verbalizar suas ddvidas, impressdes
e opinides, embora sempre tendo como pano de fundo valores
implicitos relacionados ao jornalismo, como a busca pela verdade e pelo
equilibrio na representacdo de versdes contraditorias dos fatos.
(KISCHINHEVSKY, 2018, p. 79)

Esse enredo carrega consigo caracteristicas proximas as reportagens, com uma
apuracdo aprofundada e uma selecdo criteriosa de fontes, aliadas a uma narrativa
composta pela oralidade proveniente do radio, apropriando-se da técnica do storytelling
e proporcionando a aproximagdo do ouvinte com o tema tratado. A proposta de
Kischinhevsky (2018) surge com base no éxito de Serial e a partir, principalmente, do
Caso Evandro®, podcast brasileiro inspirado no norte-americano que também desponta
na podosfera como sucesso nacional.

J& Martinez-Costa; Géarate (2019, p. 320, traducdo nossa) nos apresentam o que
chamam de podcasts daily news — ou noticiosos diarios. Trata-se de um perfil que tem

frequéncia regular

Criado para distribuicdo multiplataforma sob demanda por uma marca
de noticias de prestigio, cujo objetivo é expor e explicar topicos diarios
atuais em um formato curto, entre 3 e 25 minutos. Nascido para contar
as informagBes-chave do dia, vai além da saturacdo dos canais de
noticias e distribuicdo, busca gerar contetudo util, diferenciado e
complementar a outros servigos do meio, contando com os recursos de
producdo de todo o grupo empresarial.

Tais producgdes, segundo os autores, buscam criar e fidelizar novos publicos por
meio de um servigo de facil assinatura. Além disso, incorporam, em formato de &udio, a
personalidade informativa do meio que o produz. Newman; Gallo (2019) também olham

para os daily news e propdem a divisao em trés subcategorias, sendo elas:

1) Micro-boletins — de 1 a 5 minutos, tém como objetivo fornecer um resumo rapido das
noticias do dia;

% E produzido pelo Projeto Humanos e conta a histria do menino Evandro Ramos Caetano, de apenas 6
anos de idade, que desapareceu no dia 06 de abril de 1992, na cidade de Guaratuba, no litoral do Parana.
Em maio de 2020, havia atingido a marca de 5 milhdes de downloads. Disponivel em:
https://bit.ly/3xDrlgH. Acesso em: 19 jun. 2021.
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2) Resumo de noticias —de 6 a 15 minutos, sdo podcasts mais longos que tém como objetivo
informar as pessoas em determinados momentos do dia com uma breve atualizagéo;

3) Andlise aprofundada — geralmente com foco em um assunto especifico, apresenta 20
minutos ou mais de duracao.

As propostas tanto de Martinez-Costa; Géarate (2019) quanto de Newman; Gallo
(2019) surgem em um momento em que ha aumento na producao de podcasts noticiosos,
impulsionados principalmente pelo sucesso de The Daily, podcast diario de noticias do
The New York Times lancado em 2017. No Brasil, o lancamento de Café da Manha, do
grupo Folha de S&o Paulo, do O Assunto, do grupo Globo, entre outros, marca a entrada
dos daily news brasileiros na podosfera.

Ainda seguindo a linha de podcasts jornalisticos, Bufarah (2021) apresenta uma
proposta de classificacdo para essas produ¢des com base nos conceitos de radiojornalismo
e géneros radiofonicos. A sugestdo do autor possui uma abordagem geral e esta proxima
de uma sistematizacdo catalografica, composta por onze topicos®. Nos interessa
especificamente o denominado “recursos narrativos”, que propde classificar os podcasts
com base nos géneros de seus conteudos. Sendo assim, os conteudos dos podcasts

poderiam assumir os seguintes formatos:

Género informativo — formatos: notas, noticias, flash, manchete, boletim, reportagem,
entrevista;

Género opinativo — formatos: editorial, comentério, resenha, cronica, testemunhal,
debate, painel, charge eletrbnica, participacdo de ouvintes, radio-conselho;

Género interpretativo — formatos: coberturas especiais, perfil, biografia, documentarios,
divulgacdo técnico-cientifica, enquete;

Género utilitario — formatos: previsdo do tempo, transito, agenda cultural (roteiro),
servico e utilidade publica, cotagdo, necrologia, indicadores;

Género diversional — formatos: histéria de vida, feature radiofénico ou historia de
interesse humano, e fait divers radiofénicos.

Y

Até aqui, apresentamos quatorze categorias diferentes nas quais essas producgdes
podem se enquadrar. Ao passo em que a producdo e popularizacdo de podcasts véo
aumentando, esse formato vai se tornando cada vez mais plural e assumindo formas
hibridas e variadas. E diante disso que Berry (2020) se propde a olhar apenas para o que
seria a “parte comum” entre tais produgdes. Assim, o autor inglé€s apresenta uma proposta

experimental sobre a classificagdo dos formatos de podcast com base minimalista.

% Dados gerais; Aspectos formais; Recursos de producdo; Variaveis tematicas; Recursos narrativos;
Quanto ao formato; Quanto ao tempo; Autoria; Finalidade; Periodicidade; e Interatividade.
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Berry (2020) sugere olhar, entdo, para trés principais tipologias — conversa,
narrativa e ficcdo — ¢ tenta explorar o que consta no “DNA” da produgdo: “ao criar a
menor estrutura possivel, podemos pensar no que realmente estad acontecendo. Estamos
conversando (entre pessoas gravadas ou entre ouvinte e podcaster)? Estamos contando
uma historia e conduzindo o ouvinte através de uma narrativa? Ou estamos em um mundo
ficticio?” (BERRY, s/p, 2020, traducao nossa). Assim, sua proposta de classificacdo seria

composta por:

v Conversa — pode ser composta por entrevistas sobre um ou mais assuntos, bate-papos, ou
seja, as diferentes formas de se ter uma conversa;

v Narrativa— producdes com estrutura narrativa, seja um documentario de varios episodios,
um podcast de noticias que explora um tépico ou uma Unica voz contando uma histéria;

Além delas, hd também a categoria ficcdo que, segundo o autor, foi separada das
demais por possuir caracteristicas muito particulares, ainda que ele nao tenha apontado
detalhes sobre elas. Cabe destacar que essas trés classificacbes, como o préprio autor
aponta, sdo muito amplas e podem ser aplicadas em qualquer podcast.

Por outro lado, Martins; Fraga (2021, p. 4-5) apresentam uma proposta
especificamente atrelada as producgfes televisivas. Os autores veem nessas redes
intermidias uma estratégia mercadoldgica que aposta no podcast como uma forma de
ampliar a relagdo com a audiéncia televisiva. Dessa forma, podcasts que nascem a partir

de programas de televisdo poderiam ser classificados da seguinte maneira:

a) Replicacdo/remediacdo simples: podcasts institucionais que reproduzem conte(dos
televisivos com pouca ou nenhuma alteracéo. O 4udio € uma mera transposicao de trechos
ou da totalidade de emissBes televisivas. Exemplos: Que histéria é essa, Porchat?,
Conversa com Bial, Papo de Segunda etc.

b) Expansdo: podcasts institucionais que expandem e/ou aprofundam o conteudo televisivo,
potencialmente acenando como estratégias transmidia, alimentando a discussdo em torno
das emissdes televisivas e estendendo a experiéncia do publico com os programas e seus
respectivos universos. Exemplos: podcasts do Gshow (BBB t& On, Novela das 9, Isso é
Fantastico), do R7 (A Fazenda 12) etc.

c) Critica e analise televisiva: produtos realizados por outras empresas ou iniciativas
amadoras. Exemplos: podcasts de empresas jornalisticas (UOL Vé TV, Noveleiros) ou
independentes (TV Ao Cubo, Novelissimas, Matei Odete etc).

d) Circulacdo de profissionais: podcasts que aproveitam profissionais da TV como
agregadores de publico e credibilidade conquistados por sua atuacdo televisiva.
Exemplos: O Assunto, Papo de Politica, Bem Estar etc.

e) Migracdo audio-TV: podcasts que ddo origem ou inspiram producOes televisivas.
Exemplo: Caso Evandro.

f) Migracgdo definitiva TV-audio: produtos originalmente televisivos que deixaram a TV e
passaram a ser produzidos exclusivamente em audio. Exemplo: Fora de Hora.
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g) Producdo nativa do streaming: podcasts proprios de plataformas de streaming
originalmente televisivos que incorporaram streaming de audio. Exemplos: Pega Essa
Ref, Astrologicas, Atencdo, Passageiros, Fala, Emancipade e outras produgdes do
Globoplay.

A proposta dos autores surge cerca de 4 meses apds a Rede Globo promover, em
21 de janeiro de 2021, um evento online intitulado Audioday que anunciou novidades
para os fas de podcasts, incluindo a disponibilizacdo dos audios na plataforma Globo

Play.

Eixos estruturais da producéo de podcasts no Brasil

Os estudos realizados ao longo da historia dos podcasts no Brasil privilegiam a
busca pelas especificidades dos formatos como uma necessidade de ampliar as
caracterizacdes do que sdo os produtos. Viana (2020) demonstra isso ao buscar alinhar
como a midia foi conceituada dentro e fora da nocéo de linguagem radiofonica nas Gltimas
décadas. Por outro lado, a preocupacdo externada por Berry em entrevista na revista
Radiofonias!®, sobre a necessidade de buscarmos ampliar e aprofundar as
especificidades, é uma das motivacdes pela busca da observacao sistematica sobre o que
chamamos aqui de eixos estruturais da producdo de podcasts no Brasil.

Seguindo as propostas de classificacdo, citadas anteriormente por Medeiros
(2006), Kischinhevsky (2018), Martinez-Costa; Garate (2019), Newman; Gallo (2019),
Berry (2020), Bufarah (2021) e Martins; Fraga (2021), optamos por realizar uma
observagdo sistematica dos 50 podcasts mais ouvidos no Spotify, Google Podcasts e
Apple Podcasts. A escolha das plataformas segue a pesquisa divulgada pelo Ibope
Inteligéncia que aponta os trés agregadores como os mais utilizados — depois do Youtube
— pelos brasileiros consumidores de audio.

A escolha da observacdo sistematica como método permite, segundo Wolf (2009),
um olhar voltado a praticas sociais e suas produges culturais a partir de dados e analises
prévias, coletados no ambiente de estudo. Praticamos, desta forma, um levantamento
buscando olhar para as estruturas narrativas sem nos atermos nas tematicas, nos assuntos,
géneros e formatos. Segundo Trivios (1987), “observar, naturalmente, ndo ¢

simplesmente olhar”, mas sim destacar um conjunto de a¢des inseridas em contradi¢des,

100 Disponivel em: https://bit.ly/3cVMLWB. Acesso em: 19 jun. 2021.
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dinamismos, significados, atividades e outros aspectos precisam ser agrupados para a
busca de aspectos nas suas aparéncias.

Por fim, segundo Gil (2008), a utilizacdo da observacdo sistematica nas ciéncias
sociais também permite uma descricdo precisa dos fendmenos observados e o teste de
hipoteses a partir de aspectos ou pontos que sdo significativos para o trabalho do/a
pesquisador/a. Dessa forma, a observagéo cruzou as diferentes propostas de classificagcéo
utilizadas na pesquisa tedrica com o objetivo de perceber permanéncias, auséncias e
possibilidades de aprofundar os estudos para além da aproximacao com a ideia de géneros
e formatos do radio (BARBOSA FILHO, 2003).

Percebemos, ao longo da pesquisa, fronteiras em constante mutagdo, nas quais
caracteristicas que definem um episdédio como narrativo muitas vezes se misturam com
debates, entrevistas e outras estratégias de aproximacdo com o ouvinte. Podcasts como
Mamilos, Supervulgar, Medo e Delirio em Brasilia, Respondendo em Voz Alta, N6s, N&o
Inviabilize, Os S6cios Podcast, entre outros, fogem a légica de compartimentos Ginicos ou
de insercdo em formatos ou géneros especificos até entdo trabalhados na bibliografia da
area, ja que oscilam por entre as categorias propostas. Assim, o olhar voltado para as
estruturas foge ao debate de caixas ou categorias prévias, mas identifica caracteristicas
gerais que podem transitar e expressar uma linguagem em constante mutacao e adaptacédo
pelos produtores (FERNANDEZ, 2008).

A partir da observagdo, foi possivel encontrar as seguintes estruturas que

predominam ou estdo presentes nos podcasts inseridos entre 0s mais ouvidos no Brasil:

I.  Relato: Cronica ou narracéo particular, voltada diretamente ao ouvinte, realizada por uma
ou mais vozes, buscando promover uma reflexéo sobre informacg6es de interesse pessoal
em tematicas de nicho.

Il.  Debate: Predomina a troca ou exposi¢do de ideias entre participantes com ou sem
convidados externos com a ancoragem de um “apresentador” ou “host”. Nesta estrutura,
0s participantes dialogam e interagem entre si, muitas vezes direcionando sua fala um
para o outro.

I1l.  Narrativas da realidade: Conta uma historia real utilizando personagens com enredo
marcado por conflitos e arcos narrativos. Dentre ele, estdo as producles caracterizadas
por uma apuragdo em profundidade, na qual o jornalista ouve amplamente as fontes e
recorre a ilustragdo desses personagens varias vezes ao longo da producdo
(KISCHINHEVSKY, 2018).

IV.  Entrevista: Realizada pelo/a host do podcast com direcionamento de perguntas a um ou
mais convidados com a finalidade de entender sobre um assunto especifico. Diferencia-
se do Debate pois raramente ha interacdo direta ou didlogo entre os entrevistados —
quando h& mais de um no programa —, o/a host é sempre o mediador.

V. Instrutivo: Podcast de carater instrutivo que tem como objetivo desenvolver, aperfeicoar
ou exercitar algo de interesse do ouvinte. Possui estrutura semelhante a uma aula ou a um
curso.
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VI.  Narrativas Ficcionais: Conta uma histéria ficcional utilizando personagens, enredo(s)
marcado(s) por conflitos e arcos narrativos.

VII.  Noticiosos: Os podcasts noticiosos podem ser diarios, como os daily news definidos
segundo Martinez Costa; Garate (2019, p. 320) como produtos criados “para distribuigao
multiplataforma sob demanda por uma marca de noticias de prestigio, cujo objetivo é
expor e explicar topicos diarios atuais em um formato curto, entre 3 e 25 minutos”, ou
entdo com frequéncias diferentes desta, como os semanais de anélise. Ainda seguimos a
microdivisdo de Newman; Gallo (2019) que identificam trés subcategorias: a) Micro-
boletins — de 1 a 5 minutos, tém como objetivo fornecer um resumo rapido das noticias
do dia; b) Resumo de noticias — de 6 a 15 minutos, sdo podcasts mais longos que tém
como objetivo informar as pessoas em determinados momentos do dia com uma breve
atualizacdo; c) Analise aprofundada — geralmente com foco em um assunto especifico,
apresenta 20 minutos ou mais de duracéo.

VIIl.  Remediado: Produtos oriundos de outras midias (radio, TV e internet), inseridos na
podosfera em forma de repositérios. A compreensdo sobre os podcasts remediados
também se aproxima com a ideia do que Negredo; Salaverria (2008) chamam de
shovelware enquanto publicacdes sem adaptacao ao suporte.

Os dados de analise que permitiram observar esse conjunto de caracteristicas
demonstram uma ascensdo de relatos voltados para interesses muito particulares,
conduzidos em sua maioria por uma Unica pessoa que orienta ou destaca determinados
assuntos. Definido aqui como Relato, essa estrutura esta presente em 33,3% dos podcasts
presentes na lista das plataformas observadas e conduzem produtos que vao do
Horoscopo Diério, até aconselhamentos religiosos como Juntos em Adoracéao, ou entdo
crénicas como Jout Jout de Saia e de autoajuda com o Autoconsciente.

A estrutura do Relato permite perceber uma preferéncia dos ouvintes que seguem
a caracteristica de intimidade e proximidade da linguagem sonora e, consequentemente,
do podcast. Por outro lado, ainda que tenhamos casos em que formatos como editorial,
comentario, resenha, cronica, testemunhal podem se aproximar dessa estrutura, ndo
necessariamente convergem para um género opinativo ou algo semelhante. A reflexdo
praticada sobre tematicas de nicho também demonstra uma alteracdo de preferéncia dos

tradicionais Debates (16,7%) para os relatos.
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Eixos estruturais da producio de podcasts no Brasil

Instrutitvos

9 3%

Remediado

3.7%

Narrativo Ficional Relato
74% 13.3%
Narrativas da realidade

14 8%

Entrevista

93 Debate
Noticiosos 16.7%

5.6%

Fonte: elaboracdo propria

Em segundo lugar na preferéncia dos ouvintes brasileiros, o Debate — onde
predomina a troca ou exposic¢do de ideias entre participantes com ou sem convidados
externos — aparece em 16,7% das producdes levantadas. Exemplos da importancia de se
pensar em eixos estruturais em detrimento da rigidez dos géneros e formatos estdo
presentes em podcasts como Mamilos: nele, predomina o debate, mas também séo
utilizadas outras estruturas, como a entrevista e a narragdo dos fatos que abre os episodios.
Essa mistura também esta presente em exemplos como NerdCast, Inteligéncia Ltda., Jota
Jota Podcast ou Filhos da Gravida de Taubaté.

Outras estruturas sdo as Narrativas da Realidade (14,8%) e as Narrativas
Ficcionais (7,4%). A diferenca nesses casos se d& ndo somente pelas estruturas, mas
também pelas formas de direcionamento dos contetdos. No caso do jornalismo, a
especificidade esta na aproximagdo ou reconstrucéo da realidade com as caracteristicas
destacadas por Kischinhevsky (2018), além de casos em que 0 arco narrativo é exposto
ao contar historias de pessoas comuns, personagens historicos ou até mesmo situacdes do
dia a dia. Isso pode ser exposto em podcast como NoOs ou entdo Medo e Delirio em
Brasilia. Por fim, as Narrativas Ficcionais seguem a proposi¢do de Berry (2020) e sdo
utilizadas em estruturas que vao de audiolivros e radionovelas baseados na ficcdo, até
podcasts como Respondendo em Voz Alta e Mugéo.

Uma estrutura vista em estudos anteriores (CHAGAS; VIANA, 2019) ¢é a de
Instrucdo (9,4%), que engloba, em sua maioria, podcasts educativos e outros que

exploram questdes como aperfeicoamento pessoal. Frequentemente, os episodios
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possuem uma pessoa que faz a mediacdo do conhecimento, propondo questdes,
exercicios, conselhos ou dicas sobre determinados temas, costumam se apresentar com
uma estrutura semelhante a uma aula ou a um curso.

A Entrevista (9,3%) é também uma das estruturas preferidas pelos ouvintes pela
possibilidade de exposicdo e direcionamento de perguntas aos entrevistados sobre suas
temaéticas, sendo estes convidados exclusivos ou que dividem o momento com outros. A
diferenca dos Debates € que geralmente ndo ha interacdo direta entre os entrevistados, ha
a mediacdo direta do apresentador/host. Em muitos casos, a entrevista ocorre com até
mais de um convidado, mas com temporalidades diferentes. Produgfes como Prazer,
Renata, JesusCopy e Os Socios Podcast sdo exemplos que utilizam dessa base para criar
intimidade com o ouvinte e inserir cotidianos, historias e personagens na producao.

Os podcasts Noticiosos (5,6%) possuem caracteristicas temporais marcadas, ja
que possuem frequéncia rigidamente estabelecida, ja que raramente sdo encontrados em
periodicidades diferentes do diario ou semanal. Os daily news como O Assunto, Resumao
Diario, Café da Manh@, Estaddo Noticias e Panorama CBN séo exemplos de productes
com estrutura noticiosa. A sintese noticiosa por meio de boletins rapidos ou entdo 0s
resumos da semana sdo outras opcOes de apresentacdo das noticias como parte da
preferéncia dos ouvintes nos produtos analisados.

Por fim, a transposi¢do de contetdos radiofonicos, televisivos e oriundos da
internet tal qual s&o veiculados se inserem na condicdo de Remediados (3,8%), como ja
apontavam Martins; Fraga (2021) sobre as producdes exclusivas da televisdo. Em alguns
casos como Flow Podcast, a transmissao primeiro ocorre nos canais do Youtube, Twitch
e Facebook e depois se transforma em podcast. N&o ha edi¢des especificas de abertura ou
finalizagdo. O produto é replicado de forma simples, como também ocorre com o Pingo

nos Is, da Jovem Pan, CBN Brasil, ou 0 Quinta Misteriosa.

Considerac0es finais: 0 que dizem as estruturas?

O panorama historico realizado nos permite vislumbrar como as propostas de
categorizac@es sdo estabelecidas dentro de contextos especificos ao longo da historia do
podcasting. Dessa forma, nos propomos a olhar para o atual cenario, marcado pela
expansao dessas producdes, com o objetivo de refletirmos sobre como os podcasts se

organizam e se estruturam.
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A partir da observacdo sistemética dos 50 podcasts mais ouvidos do Spotify,
Google Podcasts e Apple Podcasts, encontramos a predominancia de algumas estruturas,
e sdo elas que propomos como uma outra forma de categorizacdo. Assim, 0S €ix0s
estruturais, ou estruturas da producdo de podcasts, sdo: I) Relato; Il) Debate; I1I)
Narrativas da realidade; 1V) Entrevista; V) Instrutivo; VI) Narrativas Ficcionais; VII)
Noticiosos; VIII) Remediados.

Esses dados demonstram a pluralidade nas producdes brasileiras e a necessidade
de pensar nas especificidades e caracteristicas que marcam os estudos em podcast. Se
antes predominavam os podcasts de debate, instrutivo e remediado, o cenério atual
apresenta mais diversidade nas estruturas. 1sso, por um lado, nos faz acreditar que tem
havido mais experimentacdes no &mbito da producéo e, por outro, que essa busca é parte
de uma caminhada para a construcdo de uma gramatica prépria, ainda que partindo de
modelos ja utilizados pelo radio tradicional.

Os eixos estruturais nos ajudam a compreender melhor os componentes dos
podcasts para além dos géneros e formatos, ja que estes dois, quando especificamente
relacionados a esta midia, estdo em constante mutacéo e experimentacdo. O podcast tem
se assumido como um produto hibrido e fluido, mas que mantém e reforca em seu cerne
a relacdo de intimidade e informalidade com o ouvinte. Por mais que essa midia se
apresente como um produto do radio expandido, acreditamos que é preciso pensar em
estruturas gerais que abriguem os mais variados conteudos sem que haja apropriagdo
direta dos géneros e formatos radiofonicos.

Por fim, estudar as formas com que se organizam é fundamental para que
possamos refletir sobre algumas peculiaridades intrinsecas aos podcasts, ja que cada vez

mais essas producdes se consolidam como uma prética autbnoma a do radio.
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O uso de recursos de storytelling no podcast Praia dos Ossos
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Mariana Ferraz Musse!®

Introducéo

A producdo de conteddo em formato de dudio vem sofrendo modificacGes e se
adaptando a novas tendéncias da tecnologia e do comportamento de consumo. Em
processo de convergéncia de midia e transformacdes digitais a partir de um
desdobramento do réadio, o podcast surge como uma nova possibilidade de criacao,
producédo e divulgacdo de um conteudo, seja jornalistico ou de entretenimento.

Essa convergéncia de midias seria, segundo Jenkins (2006), o fluxo de contetdos
por outras plataformas de midia, definindo as transformages tecnolodgicas, de mercado,
além dos comportamentos sociais e culturais. A dinamizagéo e as modificagbes na forma
como o produto e os conteudos sdo consumidos pelo publico influenciam e impactam o
mercado. Neste sentido, a construcdo de nichos € um fator importante a ser pontuado
quando pensamos no cenario de consumo de podcasts, ja que ele atende a nichos distintos,
respeitando as especificidades de cada publico. Esse novo modelo de consumo se
relaciona com a teoria de Anderson (2006), a “cauda longa” do mercado, que possibilita
que produtos sejam notaveis em seu nicho especifico, sem necessariamente produzir em
massa. “Esses nichos sdo um vasto territorio ainda ndo mapeado, com enorme variedade
de produtos, cuja oferta até entdo era antieconomica” (ANDERSON, 2006, p. 11).

O podcast se destaca na segmentacdo dos temas, j& que é possivel criar e

desenvolver um produto sobre qualquer assunto, sem ter obrigatoriedade para a producéao
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de um segmento geral que possa ser consumido pela massa. Mas todos os produtores de
podcasts, independente do tema, sdo convidados a explorar as técnicas de storytelling
para contar sua historia e atrair o ouvinte ao seu conteddo. Domingos (2008, p. 97) explica
que storytelling é a antiga arte de transmitir fatos, reais ou ficcionais, em diferentes tipos
de suporte, de modo verbal ou ndo, a fim de emocionar e informar grandes publicos. Este
trabalho vai observar quais e como os recursos de storytelling foram utilizados no
programa da Radio Novelo, Praia dos Ossos. Em nossa analise, nos aprofundamos no
uso de arquivos, narragao, entrevistas e recursos sonoros. Esses elementos foram capazes
de construir uma narrativa que aprofundou os ouvintes nos acontecimentos envolvendo o

assassinato de Angela Diniz por Doca Street em 1976.

Do radio ao podcast

A histdria do contetdo em &udio original teve inicio em 1831, com a descoberta
da inducdo magnética por Michael Faraday, e em 1887, quando Henrich Rudolph Hertz
descobriu que era possivel criar faiscas que atravessassem o ar, principio que é utilizado
pelos meios de comunicacao. No Brasil, a primeira transmissao de radio ocorreu em 1922,
em comemorac¢do aos 100 anos da Independéncia. O radio passa a ser uma forma de
divulgacdo de noticias e de entretenimento, permitindo que diversas pessoas tivessem
acesso a informac&o sem precisar ler, levando em consideracao que, na década de 1920,
a taxa de analfabetismo no Brasil era de 65%, segundo o Censo Demogréfico do IBGE
de 2000.

No entanto, 0 consumo em massa, na década de 1960, foi reduzido a partir do
surgimento da televisao, através da “radiodifusdo”, a passagem do consumo de radio para
o televisivo. LEAL (2009, p. 2) explica que € preciso entender o radio e a televisdo como
um conjunto, ja que o radio influenciou e forneceu bases necessarias para sustentar a
construcdo da televiséo.

A partir da convergéncia de midias e da digitalizacdo do radio, hoje o podcast é
considerado um possivel desdobramento do processo de convergéncia de midias e
transformacdes digitais, conceito abordado por Jenkins (2006). Para o autor, contetdos
de plataformas midiaticas distintas colaboram entre si por diversos mercados midiaticos
e acompanham o comportamento do publico pelos meios de comunicagdo, buscando a

experiéncia que desejam.
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Anderson (2006), fisico e escritor norte-americano, defende, no livro “A cauda
longa”, que a tecnologia influencia a mudanca de comportamento do consumidor,
transformando o mercado de consumo de massa em nichos segmentados. O autor explica
que a partir da chegada da internet houve uma queda no custo de acesso a produtos e
contelidos, o que permitiu a chegada deste novo modelo de mercado.

Essas mudangas na producdo permitiram o surgimento de novos modelos de
convergéncia de midia, dentre eles o podcast. Segundo Salemme (2018, p. 14), o formato
do podcast esta diretamente relacionado a essas mudancas de consumo de audio. A
expansdo do contetido sonoro para alem das ondas hertzianas do radio, de acordo com a
autora, quebrou a barreira do tempo imposta pela instantaneidade do radio e permitiu ao

ouvinte ter a geréncia do audio para ouvir quando e onde quiser.

Formatos de podcast e narrativa transmidia

O e-book Como fazer um podcast (2020) afirma que um podcast pode possuir

107 entrevistal®® ou

formatos distintos e indica quatro principais: individual'®, bate-papo
ficcdo!®. Independente do formato, todos os podcasts jornalisticos tém como objetivo
informar o ouvinte.

J& na divulgacdo de conteudo, muitos programas ndo se restringem apenas as
plataformas de audio, como o Spotify, e se expandem para sites e redes sociais, em que é
possivel encontrar fotos, outras informacdes e contelidos complementares ao podcast. O
Caso Evandro, podcast do Projeto Humanos, é um exemplo de divulgacdo de contetdo
de forma complementar, ja que se expande também em formato de série na plataforma
Globoplay, além das plataformas de streaming. Trata-se do modelo de narrativa
transmidia (JENKINS, 2006), em que o conteldo é divulgado de maneira Unica e

complementar em diferentes plataformas digitais.

106 Formato Individual: Neste formato, ha apenas um ancora no comando. E uma boa oportunidade para
gerar uma conexdo profunda com a audiéncia, mas por outro lado, também é preciso seguranca e dominio
sobre o conteldo.

197 Formato Bate papo: Dois ou mais 4ncoras apresentam o programa. O formato conversado traz leveza e
mais pontos de vista, porém é preciso cuidar para ndo perder o foco.

108 Formato Entrevista: O apresentador conduz uma ou mais entrevistas ao longo do programa. E uma 6tima
oportunidade para aprofundar temas e acaba por ser mais facil de editar em comparagdo com o formato de
mesa-redonda.

105 Formato de Ficgdo: Um ou mais apresentadores contam historias reais ou ficcionais. Com a devida
criatividade, roteiro e efeitos de voz e som, é facil de viciar-se neste formato enquanto ouvinte.
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A partir da integracéo de conteudo por midias distintas, entende-se que o conteudo
possa ser consumido de diferentes maneiras e possa ser complementado a medida que se
é entendido a partir das particularidades e formatos de outras plataformas. Por este
motivo, € possivel identificar cada vez mais produtores que utilizam estas
multiplataformas para diversificacdo de conteudo, para atrair e engajar o publico de nicho
de cada uma.

Para engajar seus ouvintes, 0s podcasts utilizam igualmente técnicas de
storytelling, pratica de contar histdrias de forma a emocionar o receptor (DOMINGOS,
2008). Esse formato € comum também em podcasts ndo-ficcionais, segundo Barbosa
(2015). Para construir um episodio, os produtores utilizam pesquisas extensas,
entrevistas, gravacOes de acervo, efeitos sonoros, masica, narragdes, tudo isso com o
objetivo de se aprofundarem no tema e fazer com que o0 ouvinte seja imerso no assunto.

O storytelling, além disso, se relaciona com o conceito de “new journalism”,
também conhecido como jornalismo literéario, defendido e muito utilizado por Tom
Wolfe, em que, segundo Palacios; Terenzzo (2016), consiste na juncdo da narrativa
jornalistica com a literaria, humanizando os fatos reais. Essa também é uma defesa da
pratica do storytelling, técnica de tornar a historia interessante e convidativa, através do
apelo aos sentidos e emocdes (LOPEZ, 2007).

Um tipo de programa que utiliza storytelling e é popular na plataforma Spotify é
0 sobre crimes reais. A demanda por este tipo de assunto aumentou tanto que a plataforma
disponibiliza uma secdo apenas destinada ao género, que conta com cerca de 100
programas. Um dos grandes destaques no Brasil é o Praia dos Ossos.

Podcasts jornalisticos

Os podcasts abordam diferentes temas e sdo destinados a diferentes nichos. Dentre
0s géneros deste novo modelo em 4udio, surgiram também os programas de contetdo
jornalistico, em que jornalistas transmitem informacBes a partir deste formato,
modificando a linguagem para atender a demanda do consumidor.

Segundo Erbolato (1986, p. 196), o jornalismo é uma profissdo que envolve
atividades que visam levar informacao ao publico, pois “compreende desde a pesquisa de
um fato até a producgdo e edi¢cdo do texto, incluindo as ilustragdes quando for o caso”. A
partir desta andlise, é possivel entender que o jornalista deve realizar a apuracéo e levar a
informacdo para o seu publico, independentemente de onde ele esteja. Tradicionalmente,
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o0 jornalismo acompanha a trajetoria e as modificagcBes dos meios de comunicagdo no pais.
Onofre (2016) defende que essas modificacGes fazem parte da comunicagdo na Web 2.0,
que se estende para um indefinido nimero de potenciais receptores do contetudo. Acaba
sendo dever do jornalista se adequar aos novos formatos e entender a nova linguagem,
sem perder a esséncia da responsabilidade da profissdo: informacédo de qualidade.

Com o podcast ndo € diferente. As empresas jornalisticas tiveram que se adaptar
a este novo formato, entendendo de que forma poderiam compartilhar informacéo e como
este conteudo passa a ser consumido pelos ouvintes, especialmente a partir da
intensificacdo do consumo via smartphones. Para Paulinio; Jerénimo; Empinotti (2019,
p. 38) por meio dos aparelhos celulares é possivel ndo apenas produzir conteddos a
qualquer momento, mas consumir também, o que altera 0 comportamento dos usuarios.
Trata-se de uma tendéncia a qual o jornalismo digital deve se adaptar e se reinventar para
atrair ouvintes, mas mantendo a esséncia do jornalismo, com informacdes relevantes,

verdadeiras e de qualidade.

Podcast Praia dos Ossos

O podcast Praia dos Ossos foi publicado em 2020 pela Radio Novelo'!?, uma
produtora de podcasts do Rio de Janeiro, criada em 2019. O programa, apresentado e
idealizado por Branca Vianna, conta com oito episddios e mais trés episodios bénus que
detalham a histéria por tras do assassinato de Angela Diniz, no Rio de Janeiro, em 30 de
dezembro de 1976.

Apds terminar o seu relacionamento com Raul Fernando do Amaral Street,
conhecido como Doca Street, Angela foi morta por ele com quatro tiros numa casa na
Praia dos Ossos, em Buzios. Na época do crime, buscaram culpabilizar Angela pela
prépria morte, ressaltando caracteristicas que pudessem justificar o merecimento de sua
morte, como envolvimento com a policia, uso de drogas e traicGes. Dessa forma, Doca
passou a ser, aos olhos de alguns, o inocente da historia.

Além da tematica instigante, Praia dos Ossos utiliza técnicas de storytelling para
apresentar a historia de forma envolvente ao ouvinte. “O storytelling voltado para o

jornalismo recorre aos sentimentos e emocdes de quem consome a informacé&o, acionados

10 Alguns dos outros podcasts produzidos pela Radio Novelo sio: Vidas Negras, Boletos Pagos com Nath
Financas, Foro de Teresina, Momento da Decisdo e Retrato Narrado. Disponivel em:
https://www.radionovelo.com.br/.
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pela humaniza¢do do relato e pela forma como os personagens sdo representados”
(VIANA, 2020, p. 7). Segundo a autora, esse tipo de narrativa aproxima o publico-alvo e
0 sensibiliza sobre o contetdo transmitido.

Para complementacdo da experiencia do ouvinte e sensibilizacdo sobre o tema, o
podcast utiliza igualmente o modelo transmidia na narrativa. Além da histéria narrada,
no site da Radio Novelo é possivel encontrar elementos que aperfeicoam e acrescentam
a vivéncia do receptor na historia, especialmente com o uso de fotos da época. Para cada
episddio é possivel encontrar fotos que fazem referéncia aos acontecimentos e a pessoas
citadas naquele episodio especifico, como fotos da praia de Buzios, momentos antes do
assassinato, fotos da casa do crime, fotos de Angela Diniz, do julgamento, de Doca Street,
e outras imagens que auxiliam na narrativa e na compreensao dos fatos citados.

Além disso, a Radio Novelo disponibiliza fotos de making off, da apresentadora
entrevistando as personagens, do roteiro do programa e do modelo de organizacdo do
podcast. Tambeém € possivel encontrar curiosidades sobre os bastidores do programa.
Segundo dados do site oficial do podcast, para a producao dos episodios, foram utilizadas
mais de 50 entrevistas, 80 horas de material gravado, e milhares de paginas de

bibliografia.

Praia dos Ossos e narrativas de storytelling

Para a construcdo de uma narrativa, Barbosa (2015) reforca a necessidade de se
aprofundar no tema, com recursos de storytelling para imersao do receptor na historia,
através de entrevistas, gravacdes de acervo, efeitos sonoros, narragdes e musicas. Em
nossa analise, buscaremos encontrar o uso dos seguintes recursos: uso de arquivo,
conhecido também como gravacdo de acervo, a narracao, a sonorizacdo, analisando 0s
efeitos sonoros e a musicalidade dos episodios, e 0 uso de entrevistas ao longo da
narrativa sonora de Praia dos Ossos. A utilizacdo desses recursos traz maior dramatizagédo
dos fatos, colaborando para que a histéria se torne emocionante e que o ouvinte esteja

imerso nos acontecimentos contados.

Uso de arquivo
Ao longo de oito episddios, o podcast Praia dos Ossos utiliza elementos que
ajudam na composicdo da histdria e entendimento do ouvinte sobre 0s acontecimentos

relacionados ao assassinato de Angela Diniz. Um dos grandes destaques da producéo é o
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constante uso de material de arquivo. Nao apenas da sonorizagao de entrevistas que foram
publicadas em canais de televisdo e jornais impressos, mas também descricdo de
documentos utilizados ao longo do caso, como a do corpo da vitima.

Pierre Nora (1993) explica sobre a importancia da memoria e de como 0s espagos
onde a memoria se cristaliza ndo sdo necessariamente fisicos, mas estdo atrelados também
ao aspecto simbolico. O uso de arquivos, definido por Casanova (1928) como acumulacéo
ordenada de documentos, contribui para a construcdo e consolidacdo da memoria pois
afeta a identificacdo de passagens antigas. Através da leitura e audicdo de contetdos que
incitam a memoria, o receptor consegue conhecer e aprofundar mais no tema.

A partir do uso de arquivos, é possivel a aproximagdo do ouvinte com a histéria
porgue, a medida em que ele vai ouvindo a narracéo, com detalhamento de documentos,
releitura de matérias em jornais impressos e sonorizacdo de matérias jornalisticas em
televisdo, o receptor vai se colocando na historia, como se estivesse vivendo todos 0s
episddios e acompanhando o desenrolar do caso. Além de aproximar o ouvinte, 0 uso de
arquivos contextualiza a historia através de registros historicos, que se tornam
fundamentais para a compreenséo do caso.

Esses elementos ndo sdo apenas um acréscimo a histéria, ja que a leitura destes
documentos fortalece a narrativa e auxilia diretamente na composicéo da historia e no
entendimento do caso como se 0 ouvinte estivesse presente no momento em que tudo
estava acontecendo: no assassinato, no julgamento, na condenacdo da vitima, na busca
por suspeitos e na andlise da personagem assassinada como mostra o episodio 5, logo no
inicio, em que é trazida uma entrevista concedida pela propria Angela para a revista Nova,
em janeiro de 1974, em que é possivel compreender melhor a perspectiva da vitima sobre
sua propria existéncia: “E dificil as pessoas me conhecerem. Nessa historia de sociedade,
sempre preferi ser Caim a Abel e, por isso, sou uma surpresa agradavel para quem me
descobre”.

Assim, Praia dos Ossos se destaca por ndo apenas contar a histdria, mas por situar
0 ouvinte na historia, quase como se estivesse vivendo ao vivo e estivesse acompanhando
todo o caso e sua repercussao na época em que tudo aconteceu, o que, segundo Lopez
(2007), reforca o storytelling, tornando a histéria mais convidativa ao receptor a partir da
provocacao de emogoes.

Com este objetivo, a narrativa se fortalece com a leitura e a sonorizacdo de
matérias do periodo. Branca Vianna, a apresentadora, alerta, no primeiro episadio, sobre

a falta de contetdos jornalisticos no radio, e que pediu a um locutor para ler as matérias
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dos jornais impressos da época. Essa sonorizagdo narrada contribui para que os ouvintes
saibam, ou ao menos possam ter ideia, de como as pessoas na época se sentiram ao serem
informadas do crime. Conta com a primeira aparicdo de Doca Street na imprensa apds o
assassinato, entrevista concedida a TV8 Globo, cronicas no jornal Estado de Minas,
relatos e colunas da revista Veja, de O Cruzeiro, Diario da Noite, Manchete e outros
jornais impressos da época.

O uso de arquivos também nos ajuda a entender a imagem de sedutora de Angela,
que se destaca também em seus relacionamentos, que eram acompanhados de perto por
toda a cidade e jornais. ‘“’Ex-embaixatriz do turismo’, ‘ex-glamour-girl’, e,
principalmente, a ‘rainha da jovem society belo-horizontina’, Angela ingressa no rol das
donas de casa, e ndo perderd, certamente, aquele charme que fez dela a moga mais
comentada e admirada da cidade” (Estado de Minas, 01 de fevereiro de 1963).

Um dos grandes destaques do programa é o segundo episddio, o do julgamento de
Doca, em 1979. O episodio conta com diversos relatos originais do julgamento, da
repercussao e de entrevistas que auxiliam na composi¢do da narrativa. Evandro Lins e
Silva, advogado de Doca, defendeu que “ela realmente queria morrer”, ajudando na
construgo do argumento defendido em jiri que Angela Diniz foi responsavel pela propria
morte. “A Angela ndio s6 provocava a honra do Doca, ndo so provocava ele. Segundo o
Evandro, ela queria que o Doca a matasse”, explica Branca Vianna. Ao longo deste
episodio, a narrativa & acompanhada de fala dos advogados de defesa e de acusacéo e,
mais importante, da reacdo da plateia que vaiava e aplaudia, 0 que contribuiu para que o
ouvinte se sinta presente e participe da histéria.

No guarto episodio, Branca relata que visitou o acervo do Museu da Imagem e do
Som em Belo Horizonte. No museu foram encontrados rolos de filmes e outros materiais
antigos que fizeram parte dos episodios e que beneficiaram a narra¢do. J& no sexto
episodio, um exemplar de revista Setenta, de 1970, auxiliou na compreensdo de quem foi
Angela Diniz. Na capa da revista encontrada, Angela posa com 25 anos “aparecia
glamorosa, com os cabelos escovados pra trés, e envolta em um boé de plumas brancas”,
descreve a narradora. Na revista, seis anos antes do crime, a vitima divide espaco com
seu futuro assassino. De acordo com o podcast, a revista descreve Angela como “perfeita
como manequim profissional” e Doca como “homem forte do mercado de capitais, figura
obrigatdria nas reunides”. Este exemplo do uso de arquivo deixa claro a importancia dessa

memdria para a construcdo de uma narrativa aprimorada.
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Apresentadora como personagem

Segundo Lindgren (2011, p. 56), qualquer pessoa poderia assumir a funcdo de
narrador em um podcast de storytelling, mas normalmente é o préprio produtor quem Ié
seu roteiro. Assim também acontece com Praia dos Ossos, narrado pela idealizadora
Branca Vianna. Os apresentadores também utilizam muito o uso da primeira pessoa, de
acordo com Kischinhevsky (2018), e ndo deixam de realcar suas davidas, impressoes e
opinides ao longo da narrativa, e Branca cumpre seu papel de apresentadora como
personagem.

Ao longo de todos os episddios, ela ndo isenta ou diminui suas emocdes de
angustia com a forma que o caso é repercutido e julgado, expde sua indignagcdo com a
fama de gala e herdi que Doca desenvolveu ap0s o assassinato, e como a fama de mulher
sedutora de Angela aumentou ap6s a propria morte. De acordo com Cunha; Mantello
(2014, p. 58), o storytelling pode ser compreendido como uma técnica para narrar os fatos.
Por isso, a importancia da narracdo nestes produtos, pois “ao enfatizar a narracdo e
descricdo, ha um esforco de recriar cenas e personagens, tarefa estética de despertar
sensacgdes no consumidor de noticia”.

Branca Vianna expde, logo no primeiro episddio, a sua proximidade com o caso.
No periodo do acontecimento, um grupo de mulheres escreveu um manifesto retratando
indignacdo com o feminicidio que havia acontecido com Angela. Dentre as assinaturas
do documento, estava 0 nome de sua mae e a sua propria assinatura, mesmo muito crianga,
estava com seu nome assinado no manifesto. A partir disso, entende-se que o relato e a
narrativa que a idealizadora faz ao longo dos oito episddios sao repletos de hist6rias em
que ela é uma das personagens. Ela ndo esconde suas emocOes e expde suas proprias
opiniBes ao longo do programa, mas de forma que ndo impacta negativamente a narrativa,
e, sim, contribui para aproximacao do ouvinte com o caso.

Branca torna-se personagem do programa, descobrindo e analisando, junto com
0s ouvintes, e demonstrando suas emoc¢fes com as revoltas que, na época, foram
amenizadas. Ela ndo esconde o absurdo que foi o caso e, principalmente, a repercussdo
negativa para Angela, enquanto a sociedade buscava vitimizar e amenizar o crime
cometido por Doca. A apresentadora conta que, um més depois do caso, foram vendidas
camisas com o rosto do Doca, ele havia virado nome de pratos e drinks em restaurantes e
foi aumentando sua legido de fas que afirmavam e juravam que ele ndo havia matado

Angela. “Como ¢ que um homem mata uma mulher com quatro tiros na cara e vira her6i?
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Ou entdo da para dizer assim: Como uma mulher desarmada € morta com quatro tiros e
vira a vila da histéria?”, questiona a apresentadora.

Durante todos os episédios, Branca reforca também sua indignacdo com o nome
“A Pantera de Minas”, pelo qual Angela Diniz era chamada, por se envolver com varios
homens. A apresentadora reforca que isso aconteceu simplesmente porque Angela n&o
seguia os padrdes da mulher tradicional em 1970, e fazia o que bem entendia. Branca
Vianna deixa perceptivel, desde o primeiro episddio, e isso é reforcado ao longo dos
episodios, que ela ndo quer culpar Angela pela propria morte, como as pessoas da época,
mas sim entender quem era Angela e o machismo escondido e, na verdade, muito
escancarado, presente neste assassinato e com tudo que aconteceu depois. “Uma das
razdes que me fizeram querer contar essa historia era dar voz a Angela”, diz a narradora
no quarto episédio.

Outro exemplo em que a narradora exprime sua opinido é quando, no quinto
episodio, ao falar sobre a imagem e as nogdes estabelecidas a respeito de Angela, sua
indignagdo ¢ notodria, “fica dificil de entender, e dificil de aceitar, que cinquenta anos
depois do caso que tiveram com a Angela ainda sintam o tal desconforto de que fala o

Ricardo Amaral”.

Entrevistas

Para a construcdo de uma narrativa jornalistica, as entrevistas sdo parte
fundamental, e Praia dos Ossos compreende muito bem este papel. LAGE (2001, p. 73)
define a entrevista como um procedimento classico de apuracdo de informacdo em
jornalismo, essencial para a coleta de interpretacbes e de reconstituicdo de fatos.
MEDINA (1986) define a entrevista como uma técnica de interacdo social, de
interpenetracdo informativa, quebrando isolamentos grupais, individuais, sociais e
servindo também de pluralizacdo de vozes e distribuicdo de informacdo de forma
democrética.

Além disso, Barbosa (2015) explica que a entrevista ndo deve ser entendida
apenas como elemento presente na composi¢cdo do produto, mas também como um
método importante de coletar o contetido de outra maneira, além da narracdo dos fatos,
que deve se adequar a cada particularidade e estilo do programa, podendo ser informal,
critico, objetivo, sério ou humoristico, tudo dependendo do que é adequado para cada

caso, servindo a narrativa. Em se tratando da narrativa de um caso veridico que aconteceu
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h& 40 anos, Praia dos Ossos entrevista em todos os episddios pessoas que estavam
presentes no periodo para a construcdo da narrativa.

O detalhamento da cena do crime é relevante para o entendimento do caso e so foi
possivel a partir da entrevista de Ivanira de Souza, que trabalhava na casa de Angela e
Doca. Ela detalha que eles estavam discutindo, ela pediu para ele sair de casa, ele pegou
uma bolsa marrom de couro, entrou no seu carro e saiu. Tempos depois ele retornou,
Angela disse que nio voltaria com ele, o chamou de “corno” e bateu com a bolsa na
cabeca dele. Ele caiu e a pistola saiu da bolsa. “Ai ele se levantou e foi tiro para tudo que
¢ lado”, afirma a testemunha.

A primeira entrevista do podcast consta com a participa¢do de um dos advogados
de defesa de Doca, Paulo Roberto Pereira, também conhecido como “Paulo Badhu”. O
argumento utilizado foi de que Doca era apaixonado por Angela e ele mesmo n&o
acreditava ter sido o responsavel pela sua morte e que, devido a seu estado emocional,
dependia de cuidados. Badhu também ajudou na construcdo de que Doca nédo fez de forma
pensada o crime e que sofreu as consequéncias do seu ato. Também fomentou a imagem
de Angela como alguém mal vista e malquista, muito avancada para o seu tempo. Ele diz
que a estratégia de Doca de sair de casa depois da briga acontecia com frequéncia. O
advogado explica que essa foi a forma que Doca encontrou de fazer com que Angela se
arrependesse e implorasse pelo perdéo, voltando a normalidade do relacionamento. Mas
naquela noite, ela ndo se arrependeu e ele ficou esperando. Tempos depois, ele retornou
a casa pedindo que ela voltasse atras na decisao do término.

Ao longo dos episodios, Praia dos Ossos conta com entrevistas de amigos de
Angela, como Angela Teixeira de Mello, Fritz D'Orey, Celina Albano, Valéria Penna,
Gracinda Garcez e Kiki Garavaglia. Esses relatos contribuem para o desenvolvimento da
narrativa, pois ndo julgam Angela Diniz como culpada, diferente das entrevistas na versio
de Doca Street. Seus amigos s&o responsaveis por humanizar a imagem de Angela como
uma mulher livre e sedutora, mas que sofreu muito em seu relacionamento com Doca e
com outros homens antes dele.

No quinto episodio do podcast outra entrevista essencial para descrever a
personalidade da vitima é a de Ricardo Amaral, empresario de boates cariocas e paulistas.
Ele conheceu Angela na noite carioca e declarou para Branca que a vitima afrontava 0s
homens “ela era a tipica mulher pra deixar um homem desconfortavel”. Os amigos de
Angela contam que ela tinha seus momentos de tristeza profunda e que compensava em

bebida e entorpecentes a pressdo que sofria por toda opinido publica. Com esses relatos,
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os amigos de Angela Diniz contribuem para conceitué-la como vitima, ndo como culpada,
algo que a imprensa estava defendendo.

Uma parte importante para entender o historico de Angela Diniz, a partir de sua
infancia em Minas Gerais, acontece no terceiro episédio, com relatos de jornalistas do
jornal Estado de Minas, que informaram que a familia Diniz sempre esteve presente nas
colunas de fofoca da cidade. Segundo as jornalistas Anna Marina Siqueira e Isabela
Teixeira da Costa, muito do que Angela passou na vida foi por causa de sua méae, Maria
Diniz, que projetava o caminho que Angela deveria seguir, de sedutora e admirada de
olhares masculinos, desde crianca. A partir de relatos do jornal, pode-se entender que
Angela Diniz teve sua primeira grande aparicio marcante como a mulher que ficou
conhecida até o final de sua vida em seu baile de debutante, “rito primordial para as mogas
da sociedade”, segundo Branca. A amiga, Norma Tamm, afirmou que “Angela virou a
Angela ali”.

Branca entrevistou, no sétimo e oitavo episodios, Mirian Chrystus, Elizabeth
Fleury, Celina Albano e sua mée, Branca Moreira Alves, mulheres que participaram de
manifestacdes feministas no inicio dos anos 1980, época do segundo julgamento de Doca.
Segundo as entrevistadas, foram casos de feminicidio como o de Angela que provocaram

protestos com o slogan “quem ama nao mata”.

Recursos sonoros

De acordo com Kischinhevsky (2017, apud LOPEZ; FREIRE, 2020, p. 67), 0s
podcasts narrativos possuem elementos sonoros que promovem o aprofundamento do
jornalismo narrativo. A utilizagdo de sons ambiente, efeitos sonoros e musicas é
importante para a construcdo de uma narrativa envolvente e imersiva, como a apresentada
nos episodios de Praia dos Ossos.

O podcast se inicia no local onde o assassinato aconteceu, na Praia dos Ossos, e
ao fundo € possivel identificar sons de passaros e das ondas do mar, que ajudam na
construcdo da narrativa. Desde os primeiros minutos, em que Branca Vianna e a
pesquisadora, Flora Thomson-DeVeaux, iniciam a narrativa da historia, o ouvinte pode
ser imerso na construcéo e na descoberta dos acontecimentos. A medida em que elas véo
caminhando em busca da casa onde 0 assassinato ocorreu, é possivel identificar sons de
passos, permitindo que a descoberta seja feita junta com o ouvinte, contribuindo para a

imersdo da narrativa storytelling.
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No comeco do primeiro episodio também é possivel ouvir efeitos sonoros que
remetem ao barulho de papéis sendo movidos, chiados de rédio e TV, fita rebobinando,
dentre outros. Tais elementos se relacionam com o que esta sendo dito no momento:
Branca esta relatando como ocorreu a pesquisa para 0 podcast, como eles vasculharam
acervos e arquivos de radioe TV.

A musica também ajuda na criacdo da atmosfera e do clima de uma historia de
radio, relata Lindgren (2011, p. 58), esse recurso é observado em diversos momentos ao
longo dos episodios de Praia dos Ossos. O programa utiliza musicas instrumentais no
meio dos episodios e também nos minutos iniciais, em uma vinheta que antecede o

momento em que Branca fala 0 nome do episodio.

Considerac0es finais

A partir da analise realizada, podemos concluir que o podcast Praia dos Ossos,
da Radio Novelo, é um exemplo de como as técnicas de storytelling, construcdo da
historia e narrativa bem estruturada, contribuem para a percepcéao dos fatos e auxilia na
imersdo dos ouvintes na historia. A Radio Novelo se destaca com o uso de arquivo,
testemunha das percepcdes e sentimentos da apresentadora Branca Vianna, leitura de
matérias e colunas de jornais impressos da época, uso extenso de entrevistas, além de
detalhnamento de todos os fatos anteriores e posteriores ao crime contra Angela Diniz.

Aproveitando da tendéncia do podcast como divulgacdo de contetdo, em 2020,
Praia dos Ossos se destaca em meio a outros podcasts sobre crimes reais por ndo se tratar
apenas de uma narragdo falada, mas sim uma composi¢do de recursos que aproximam o
ouvinte do acontecimento. O programa envolve ndo apenas a curiosidade sobre como a
historia é concluida, mas também uma indignagdo constante sobre a acusacdo e a
culpabilidade da prépria vitima, Angela. J& Doca se torna her6i justiceiro na opini&o
publica, reforcada pelas constantes afirmacfes nos jornais e fanatismo da sociedade que
o0 idolatrava, isso se torna presente através dos relatos das entrevistas ao longo do
programa.

Vale também ressaltar o trabalho de pesquisa para producdo do podcast que
buscou de todas as maneiras possiveis retratar ndo apenas 0 assassinato, mas uma
trajetoria historica sobre a vida de Angela Diniz, através de publicacBes antigas,
depoimentos policiais e relatos. Tudo contribuiu para 0 bom aproveitamento dos recursos

de storytelling para narrativa.
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O uso de entrevistas € um fator interessante para a construgdo da narrativa. Foram
mais de 50 entrevistados entre testemunhas, advogados, amigos e jornalistas para
estruturar a historia. Sem esses relatos, seria impossivel conhecer a vitima, o0 caso, 0s
envolvidos e toda a trajetéria e fama da mulher sedutora, a pantera, que culminou na
acusacao de sua propria morte.

Praia dos Ossos também se aproveita de recursos de transmidia, especialmente
com as tecnologias de hoje em dia que contribuem para a complementacao dos contetdos.
No site da Radio Novelo é possivel encontrar um acervo extenso de fotografias da década
de 1970, das personagens que foram citadas ao longo dos episodios, da prépria Angela
Diniz em suas diversas fases e diversos momentos marcantes em sua trajetdria, do making
off das gravacGes, do roteiro, da casa onde aconteceu o assassinato, dos jornais da época,
de Doca Street, e diversas outras imagens que ajudam na compreensdo e na imersao da
histéria e complementacdo do podcast, contribuindo para uma perspectiva além dos

audios.
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PARTE 3

Lutas de mulheres e resisténcia nas midias
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A histéria (das mulheres) do radio no Brasil — uma proposta de reviséo
do relato historico

Juliana Gobbi Betti*!!
Valci Zuculoto!!?

As mulheres participaram do desenvolvimento do radio brasileiro desde a
formacdo das primeiras emissoras. No entanto, pouco sabemos sobre como se deu tal
participacdo, menos ainda sobre as contribui¢des femininas para a popularizacdo ou para
0s processos de inovacdo que possibilitaram a constante renovacao da relevancia politica
e social do meio. De maneira geral, 0s registros mais detalhados estdo centrados na area
da musica, em particular, na experiéncia protagonizada pelas cantoras que se destacaram
como rainhas na chamada era de ouro do réadio. Sobre as demais profissionais — que
comandaram programas diversos, atuaram na area do jornalismo ou que foram
responsaveis pelos trabalhos de gestdo e producdo —, 0 que encontramos sdo,
principalmente, vestigios de presenca, ou seja, alguns nomes e informac6es dispersas que
aparecem citados em obras memorialistas e académicas que compdem a narrativa
historica predominante.

Essa auséncia se configura e se mantém a partir de um conjunto de condi¢des que
inclui questdes socioculturais e politicas, bem como o avanco lento na construcdo de um
didlogo verdadeiramente interdisciplinar com os estudos histéricos — considerando, por
exemplo, que a emergéncia da Historia das Mulheres data do final da década de 1960 e
que a discusséo sobre a utilizagcdo do género como categoria analitica remete aos anos
1990 (SOIHET; PEDRO, 2007).

111 Doutora e mestra em Jornalismo (PPGJOR/UFSC), p6s-graduada em Filosofia e Direitos Humanos
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Embora possamos afirmar que a experiéncia feminina e as relagcbes de género
ainda ndo despertaram o interesse dos pesquisadores e das pesquisadoras de radio de
forma mais significativa, ndo deixamos de registrar a existéncia de investigacdes que
apresentaram um esforco de sistematizacao da participacdo historica das mulheres. Neste
sentido, destaca-se o pioneirismo de Tereza Cristina Tesser (1994) com a dissertacdo
intitulada De Passagem pelos nossos estudios — a presenca feminina nos vinte primeiros
anos do radio, Rio de Janeiro e S&o Paulo. Recorrendo a anélise de noticias e entrevistas
publicadas em revistas especializadas no universo radiofénico, a autora identifica e
detalha a participacdo das mulheres na programacéo transmitida entre 1923 e 1943. Ainda
que ndo traga descri¢des aprofundadas de cada programa, trata-se de um levantamento
inédito, que inclui os segmentos feminino, infantil, ficcional, humoristico e musical.

Além disso, a relevancia do trabalho de Tesser (1994) se torna ainda mais notéria
pelo fato de que somente duas décadas e meia depois, na dissertacdo de Ediane Teles de
Mattos (2019), vamos encontrar novamente um estudo mais amplo, ainda que
tematicamente demarcado, sobre a atuacdo feminina no radio brasileiro com um enfoque
historiografico. Mattos (2019) direciona o olhar para o radiojornalismo catarinense,
utilizando procedimentos da analise documental e entrevistas para investigar a trajetdria
profissional das mulheres e sua participacdo na cobertura esportiva no periodo que vai
desde os primeiros anos do radio até a atualidade. Deste modo, sua abordagem mantém
uma delimitacdo geogréafica enquanto expande o marco temporal.

Hé& outras producgdes que distinguiram o feminino na perspectiva histérica como
parte de um estudo mais abrangente. Entre os exemplos podemos citar a dissertagéo de
Izani Mustafé (2009) que discorre sobre a participagcdo das mulheres também com foco
na radiofonia catarinense, mas analisando, em particular, personalidades do quadro da
Radio Difusora AM (ZYA-5), no periodo das décadas de 1940 a 1960; a dissertacdo de
Claudia Figueiredo Modesto (2012) que contextualiza a relacdo historica das mulheres
com o radio para compreender a constru¢do da identidade feminina nas narrativas
radiofénicas de emissoras ligadas a Igreja Universal do Reino de Deus (IURD); e a tese
de Juliana Gobbi Betti (2021), coautora desse artigo, que possui um capitulo dedicado a
recuperar a memoria sobre o que foi produzido por e para as mulheres no radio brasileiro,
apresentando um inventario com mais de 70 programas que integraram tal segmento ao
longo das décadas.

Outras pesquisadoras, como Celsina Alves Favorito (1989), Helena Corazza
(1999) e Ana Maria da Conceicdo Veloso (2005), abordaram diferentes questfes que
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perpassam a relacdo das mulheres com o radio, mas ndo se detiveram na perspectiva
historica de forma mais centrada. Ademais, observa-se que em eventos, publicacdes
cientificas e trabalhos de conclusdo de curso € possivel encontrar exemplos pontuais de
pesquisas que buscam identificar e analisar a presenca feminina, principalmente no
ambito das emissoras locais. Um exemplo é o artigo Mulheres no radio: uma investigagado
sobre a presenca feminina nos microfones das radios de Frederico Westphalen
(SCHUSTER; PEDRAZZI, 2008), apresentado no Congresso de Ciéncias da
Comunicacéo na Regido Sul, o Intercom Sul, promovido em Guarapuava, no Parana, e a
monografia As donas do dial: a trajetéria da mulher no radio do Rio de Janeiro (SILVA,
2012), defendida na Universidade Federal Fluminense (UFF).

Conforme anteriormente mencionado, a ndo regularidade e a inexisténcia de
estudos mais abrangentes sobre as profissionais femininas e suas contribuicdes para
desenvolvimento histdrico do radio brasileiro vém acarretando um processo de excluséo
e apagamento. Isso porque a auséncia do relato se estende e se consolida como uma
auséncia da propria histéria. Nos termos de Michelle Perrot (2017, p. 16), € como se as
mulheres “estivessem fora do tempo, ou pelo menos, fora do acontecimento”. Logo, ¢é
urgente revertermos esse cenario.

O que defendemos, no entanto, ndo é apenas a escrita de uma histdria das mulheres
no radio. Esse enfoque certamente nos ajudaria a preencher algumas das lacunas
existentes, mas manteria as mulheres a margem, como Sse sua participacdo tivesse
acontecido de forma paralela, alienada da historia “oficial”. Ao propor a realizagdo desta
pesquisa, 0 que buscamos € a revisao do relato histérico. Compreende-se aqui 0 termo
revisdo em sua significacdo mais ampla e, a0 mesmo tempo, mais radical, que se refere
ao ato de rever, de realizar uma nova leitura.

N&o se trata necessariamente de uma correcdo, tampouco do descarte do
conhecimento ja produzido, mas de sua ampliacdo, em estudos que incorporem mais e
novos vestigios, avivando, visibilizando e incluindo a participacdo das mulheres no
percurso histérico do radio. Assim, com base no reexame dos diversos registros e a partir
da integracdo de novos documentos até entdo desconhecidos ou desconsiderados,
propomos uma releitura critica dos acontecimentos tendo o género como uma categoria
de andlise (SCOTT, 2019). Com isso, almejamos a constru¢do de novos conhecimentos,
bem como o reconhecimento e a inclusdo das mulheres no relato historico.

Nesta perspectiva investigativa, entendemos a historia sempre como processo, que

se engendra em fluxo continuo (BARBEIRO, 2010), englobando tanto as continuidades
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quanto as rupturas. Por conseguinte, igualmente compreendemos que 0s estudos
historicos precisam proceder a constantes revisGes, considerando 0S novos
questionamentos e perspectivas que advém da continua transformacdo das relacdes
sociais. Tais concepcdes dialogam com a linha de trabalho que vem sendo desenvolvida
pelos principais pesquisadores e pesquisadoras da histéria da midia, conforme se
evidencia nas reflexdes de Marialva Barbosa (2017; 2019).

As temaéticas e as problematicas no &mbito dos estudos da comunicagdo
enfocam, assim, processos inacabados de um tempo ultraveloz que
colocam em cena, sem cessar, NOVOos cenarios, 0s quais, sob a égide de
transformacdes tecnoldgicas, prefiguram um novo tempo, mas que, a
rigor, repetem ldgicas culturais de momentos imediatamente
precedentes. Exige-se que se viva a transformacdo a cada instante,
guando na realidade os aparatos apresentados fazem parte de uma
mesma cadeia de significacdo que referenda a ultravelocidade e a
instantaneidade, que ndo permite pausas e reflexdes capazes de produzir
interpretacbes duradouras sobre esse tempo que, sem outro
qualificativo melhor, denominamos contemporaneo. (BARBOSA,
2019, p. 17)

Fundamentadas nestes e em outros referenciais de orientagdes para estudos
historicos, ainda compreendemos que um projeto desse porte deve ser empreendido de
forma coletiva, desenvolvendo-se a partir do dialogo entre pesquisadores de variadas
localidades do pais. Neste sentido, o presente artigo cumpre o papel de delinear uma
proposta tedrico-metodoldgica que impulsione a discussao sobre a temaética, agregando
uma base comum. Para isso, debate-se a insercdo das mulheres e das relagdes de género
na Histdria, a utilizacdo de género como uma categoria de analise e busca estruturar um

conjunto de procedimentos-guia.

As mulheres e as relacdes de género na historia

Em diversas areas, o sujeito masculino ja foi considerado universal, por
conseguinte, entendia-se que sua experiéncia contemplava ndo apenas o coletivo, mas
aquilo que era verdadeiro e/ou significativo. Quaisquer demandas sobre a inclusdo do
feminino eram combatidas ou ignoradas, como podemos observar no inicio do processo
de constituicdo dos direitos fundamentais e, com rarissimas exce¢des, na propria
estruturacdo do espaco publico. No entanto, nem toda experiéncia masculina era
realmente validada, em geral, reconhecia-se aquela que legitimava o poder e resguardava
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0s interesses de um grupo de homens caracterizados, majoritariamente, como: brancos,
proprietarios, heterossexuais, cristdos e europeus (colonizadores). Logo, foi também a
partir da perspectiva desses individuos que a historia dos feitos e acontecimentos
politicos, econdmicos, culturais e sociais foi sendo registrada, desconsiderando a
interpretacdo e, muitas vezes, invisibilizando a existéncia de outros grupos. E, assim, seu
relato historico se tornou hegeménico, proclamando-se Gnico e verdadeiro.

Foram as transformacdes promovidas no ambito do movimento conhecido como
Escola dos Annales que abriram caminho para que a aparente neutralidade, que amparava
a legitimacdo daquele sujeito universal, fosse contestada nos estudos historicos.
Conforme explicam Rachel Soihet e Joana Maria Pedro (2007, p. 284),

[...] observa-se, ainda, a partir da década de 1920, a emergéncia do
grupo dos Annales, representado por Marc Bloch e Lucien Febvre.
Diversamente da historiografia vigente, direcionam seu interesse para a
histéria de seres vivos, concretos, e a trama de seu cotidiano, ao invés
de se ater a uma racionalidade universal. A medida que a tradigio
historiografica dos Annales propunha ampliar o leque de fontes e
observar a presenca de pessoas comuns, ela contribuiu para que as
mulheres, posteriormente, fossem incorporadas a historiografia.

No entanto, ndo sendo o campo académico apartado da sociedade, recorremos as
considera¢des de Ana Maria Colling (2004, p. 41) para lembrarmos que “¢ o olhar que
faz a historia. A histéria somente responde as perguntas que nés formulamos”. Ainda,
pressupondo que a consciéncia do sujeito, neste caso pesquisadores/as, é temporalizada e
vai se desenvolver na dialética mudanca-estabilidade que caracteriza toda estrutura social,
como nos ensina Paulo Freire (2018), podemos distinguir também a relevancia dos
movimentos sociais, em especial do feminismo, para a constituicdo desta nova
perspectiva.

Como afirma Michelle Perrot (2017, p. 15), “o desenvolvimento da historia das
mulheres acompanha em surdina 0 movimento das mulheres em direcdo a emancipacao
e a liberag&o. Trata-se da traducéo e do efeito de uma tomada de consciéncia ainda mais
vasta: a da dimensao sexuada da sociedade e da histéria”. Em complemento, a autora
identifica fatores cientificos, socioldgicos e politicos que contribuiram para o advento
destes estudos, entre os quais inclui a ascensao das mulheres ao ambiente universitario.
Perrot (2017) aponta uma feminizacdo que teria sido impulsionada no contexto pés-

guerra, gerando seus primeiros frutos entre os anos 1960 e 1970, em meio “a crise dos
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sistemas de pensamento (marxismo, estruturalismo), a modificacdo das aliancas
disciplinares e a proeminéncia da subjetividade” (PERROT, 2017, p. 19). A crise do
pensamento marxista a que a autora se refere € descrita por Soihet; Pedro (2007, p. 285)
como 0 engajamento de correntes revisionistas com a historia social, “cuja preocupagao
incide sobre as identidades coletivas de uma ampla variedade de grupos sociais, até entdo
excluidos do interesse da historia: operarios, camponeses, escravos, pessoas comuns’.

Seguindo nessa perspectiva, Margareth Rago (1995, p. 82) detalha que

E inegével que a produg&o historiografica sobre as mulheres toma como
ponto de partida uma referéncia tedrico-metodoldgica assentada nas
premissas epistemoldgicas da historia social, fortemente marcada pelo
marxismo. Assim, a partir da década de 1970, quando socidlogas,
antropdlogas e historiadoras procuraram encontrar 0s rastros da
presenca das mulheres no cotidiano da vida social, desponta toda uma
preocupacdo em identificar os signos da opressdo masculina e
capitalista sobre elas. Especialmente valorizadas foram a tematica do
ingresso das mulheres no mercado de trabalho e a denlncia das formas
perversas desta integracdo. As péssimas condi¢Ges de trabalho, os
salarios inferiores aos dos homens, o assédio sexual, as inUmeras
formas da violéncia machista foram temas que ocuparam as paginas das
obras que se dedicaram a mulher trabalhadora e que acabaram por
identifica-la como produto das determinac@es econdmicas e sociais,
vitima das injungdes do sistema, dando pouco destaque a sua dimenséo
de sujeito historico, consciente e atuante.

Rago (1995, p. 86) reconhece que “[...] ao retirar as mulheres do siléncio
produzido por um discurso historiografico centrado no homem, a histéria social das
mulheres conflui com as demandas do feminismo que buscava uma maior visibilidade no
espago publico [...]”. No entanto, a autora aprofunda a questdo, evocando as contribui¢des
alinhadas ao desenvolvimento da histéria cultural para discutir a critica as limitacdes

inerentes ao objeto “mulheres” e o advento da categoria género. Segundo ela,

A despeito das discussdes entre as teodricas do feminismo em torno de
uma definicdo precisa do género, é evidente a preocupacao em evitar as
oposicdes binarias fixas e naturalizadas, para trabalhar com relacdes e
perceber por meio de que procedimentos simbolicos, jogos de
significacdo, cruzamentos de conceitos e relacGes de poder nossas
referéncias culturais sio sexualmente produzidas. E nesse sentido que
0s novos estudos feministas se aproximam da histéria cultural. (RAGO,
1995, p. 88)
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De acordo com Joan Scott (2019, p. 52), a ampliacdo dos estudos sobre a historia
das mulheres revelou a necessidade de formulagdes tedricas que pudessem “explicar as
continuidades e descontinuidades e dar conta das desigualdades persistentes, mas também
das experiéncias sociais radicalmente diferentes”. Neste sentido, a autora compreende
que o desafio tedrico colocado “exige a andlise ndo s6 da relagdo entre as experiéncias
masculinas e femininas no passado, mas também a ligacdo entre a histdria do passado e
as praticas historicas atuais” (SCOTT, 2019, p. 52). E com esta perspectiva que ela propde

pensar género como uma categoria de analise.

Género como categoria de analise

Observando que a abordagem descritiva, comum entre historiadores/as, ndo seria
suficiente para validar teoricamente os estudos sobre a mulher, Scott (2019) afirma que
havia uma defasagem entre a alta qualidade dos estudos e seu estatuto na disciplina, de

modo que a historia das mulheres permanecia a margem. Dessa forma,

As preocupagdes teoricas relativas ao género como categoria de analise
sO apareceram no final do século XX. Elas estdo ausentes na maior parte
das teorias sociais formuladas desde o século XVIII até o comeco do
século XX. De fato, algumas dessas teorias construiram a sua l6gica sob
analogias com a oposi¢do masculino/feminino, outras reconheceram
uma “questdo feminina”, outras ainda preocuparam-se com a formagao
da identidade sexual subjetiva, mas o género, como o meio de falar de
sistemas de relacBes sociais ou entre 0s sexos, ndo tinha aparecido. [...]
O termo género faz parte das tentativas levadas pelas feministas
contemporaneas para reivindicar certo campo de defini¢éo, para insistir
sobre o carater inadequado das teorias existentes em explicar
desigualdades persistentes entre mulheres e homens. (SCOTT, 2019, p.
65)

Na leitura de Colling (2004, p. 39), “a historia de género tenta introduzir na
historia global a dimenséo da relacdo entre os sexos, com a certeza de que esta relacdo
nao ¢ um fato natural, mas uma relagao social construida e incessantemente remodelada”.
Firmando didlogo, compreendemos que a histdéria deve ser analisada considerando o
contexto que caracteriza cada fendmeno pesquisado e que o desenvolvimento dos meios
de comunicagdo social, como o rédio, é influenciado também por relages sociais

demarcadas pelas configuracdes de feminino e masculino.
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Registra-se que Maria Beatriz Roquette-Pinto atuou como locutora na Radio
Sociedade do Rio de Janeiro, emissora de seu pai Edgard Roquette-Pinto, desde o inicio
das transmissdes, em 1923, tendo exercido diferentes cargos e fungdes ao longo dos anos
(TAVARES, 2014). Considerando seu pioneirismo, ressalta-se que quando as mulheres
comecaram a trabalhar no rédio sua insercao na vida publica era minima, ndo sendo nem
consideradas cidadas de fato, j4 que ndo tinham nem direito ao voto. Igualmente, “o
exercicio das liberdades individuais era bastante restrito, pois a mulher ndo era concebida
na legislacdo como sujeito autbnomo, de forma que ela deveria ser tutelada pelo homem
tal qual a crianga” (BETTIL 2021, p. 68).

Embora nas décadas seguintes os direitos das mulheres e a presenca feminina nas
radios tenham aumentado significativamente, por muitos anos sua atuacao continuou
direcionada pela imposicédo de restri¢cdes, principalmente de cunho moral, e pela falta de
reconhecimento de sua legitimidade e de sua competéncia para trabalhar com
determinados temas. Os espacos de maior relevancia politica, como os noticiarios, por
exemplo, eram liderados pelos homens. Essas observacGes indicam que, para
efetivamente compreendermos 0s processos que configuraram historicamente o
desenvolvimento do radio e sua insercdo politica e cultural na sociedade brasileira, é
preciso aprofundar as andlises, superando o reducionismo que se impde, em particular,
no enfoque exclusivamente tecnoldgico.

Neste sentido, ao elegermos género como uma categoria orientadora da analise
para a presente proposta de pesquisa, igualmente levamos em conta outros apontamentos
que amparam a conceituagdo de Scott (2019). Para a autora, a “defini¢do de género tem
duas partes e varias subpartes”, sendo “ligadas entre si”, mas que “deveriam ser

analiticamente distintas”. De modo que,

[...] o nacleo essencial da defini¢do baseia-se na conexdo integral entre
duas proposicOes: o género € um elemento constitutivo de relagBes
sociais baseado nas diferengas percebidas entre 0s sexos, e 0 género é
uma forma primeira de significar as relaces de poder. [...]
Estabelecidos como um conjunto objetivo de referéncias, os conceitos
de género estruturam a percepcao e a organizagdo concreta e simbolica
de toda a vida social. Na medida em que essas referéncias estabelecem
distribuicBes de poder (um controle ou um acesso diferencial aos
recursos materiais e simbolicos), o género torna-se implicado na
concepcao e na construgdo do préprio poder. [...] O género €, portanto,
um meio de decodificar o sentido e de compreender as relagdes
complexas entre diversas formas de interagdo humana. Quando 0s(as)
historiadores(as) procuram encontrar as maneiras como o conceito de
género legitima e constréi as relagBes sociais, eles/elas comecam a
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compreender a natureza reciproca do género e da sociedade e das
formas particulares, situadas em contextos especificos, como a politica
constrdi o género e o género constrdi a politica. (SCOTT, 2019, p. 67-
71)

Neste foco da discusséo, a percepg¢édo da autora corrobora, inclusive, a necessidade
da revisdo do relato histérico sobre a presenca e a auséncia das mulheres na constituicéo
da trajetdria do radio brasileiro. Assim, “temos que nos perguntar mais frequentemente
como as coisas aconteceram para descobrir porque elas aconteceram”, argumenta a
pesquisadora (SCOTT, 2019, p. 66).

Salienta-se que, seguindo a propria evolugdo dos estudos feministas, toda a
discussdo estabelecida até aqui parte do pressuposto de que género € inerente a outras
categorias, tais como classe e raca. Portanto, ndo pode ser analisado sem que

consideremos sua interseccionalidade com outros marcadores sociais da diferenca.

Uma proposta metodologica em construcéo

Este artigo ampara um projeto abrangente e ainda em fase inicial. Portanto, ndo
cabe aqui definir detalhadamente os procedimentos e as estratégias metodoldgicas, mas
estabelecer uma estrutura que permita a compreensdo e o posterior desenvolvimento de
cada etapa. Esta estrutura ndo deve impor um roteiro fechado, mas se constituir como um
guia que possa ser adaptado ao contexto pesquisado e a realidade dos pesquisadores
envolvidos.

Considerando a falta de informacfes anteriormente apontada, a primeira etapa
proposta neste projeto consiste na realizagdo de um amplo levantamento da presenca
feminina no universo radiofénico e na sistematizacéo desses dados. Inicialmente, propde-

se que essa fase contemple trés linhas, a saber:

Experiéncias pioneiras: buscando identificar as mulheres que foram pioneiras em
sua atuacdo nas diversas areas do radio. Assim, interessa-nos conhecer quem
foram as primeiras locutoras, reporteres, produtoras, gestoras, etc., considerando
as diferentes periodizacdes que possam dar conta de refletir as realidades locais e
regionais.

Experiéncias consolidadas: buscando integrar as figuras femininas que se
destacaram por sua atuacao de sucesso, entre as quais estdo, por exemplo, aquelas
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que comandaram producgdes de grande audiéncia ou que construiram uma carreira
longeva.

Experiéncias inovadoras: abordando a contribuicdo das mulheres para a
renovacdo da programacdo, dos processos e rotinas de producdo, incluindo
atuacdes que podem ser consideradas inovadoras, tanto pelo modo de fazer quanto

pelo contetdo.

Como procedimento-guia, indica-se a realizacdo de pesquisa bibliografica e
documental, combinada com entrevistas em profundidade sempre que possivel. Neste
sentido, vale salientar a importdncia da revisdo de periddicos e publicacdes
especializadas, documentos institucionais e acervos fotograficos e sonoros. O conjunto
de dados proveniente desse processo complementa e, por vezes, retifica as informacdes
obtidas nas entrevistas, além de estimular a memoria. Sugere-se que esse material
resultante dessa primeira etapa seja organizado em formato enciclopédico, permitindo a
construcio de um amplo panorama que podera fomentar a continuidade da pesquisal?®,

Em sua segunda etapa, a pesquisa avancara para a realizacdo de estudos mais
aprofundados, que possam contextualizar cada realidade e analisar as relacGes
estabelecidas entre as profissionais do radio, seu trabalho e o status social da mulher no
periodo (observando o progresso nos seus direitos, 0s papeis sociais que lhe sdo
atribuidos, bem como as restri¢des e cobrancas morais, etc.).

Por fim, a terceira etapa seria mais aberta, incentivando estudos que considerem a
atuacdo das mulheres nos diferentes momentos historicos do radio pelo Brasil, incluindo
temas de interesse mais diversos, tais como a atuacdo das mulheres no meio: durante a
ditadura civil-militar; nas emissoras comunitarias; na gestdo, chefia e direcdo de
emissoras; no jornalismo especializado (esportes, policial, politica...); na criagdo e
lideranca das emissoras universitarias; na producdo de programas com perspectiva de
género.

Embora os procedimentos-guia anteriormente sugeridos possam continuar a
orientar a realizagdo dos estudos também nessa fase, compreende-se a possivel
necessidade de uma adequagdo mais direta ao objeto de cada estudo. Espera-se que 0s

113 Essa proposicdo tem como referéncia outras producdes conjuntas, entre as quais se destaca a obra
Panorama do Radio no Brasil, organizada por Nair Prata (2011).
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resultados parciais desse trabalho possam ser divulgados em eventos, compondo ao final
uma publicagéo conjunta.

Consideracoes finais

A pretensa universalidade do relato histérico ainda ampara a hegemonia
masculina em diversas disciplinas. Entretanto, como vimos, seu questionamento ja se deu
em diferentes momentos, algumas vezes assumindo contornos mais pragmaticos, outras
se configurando mais restritamente no ambito da construcéo tedrica. Em quaisquer dos
casos, embora tenha alcangado certo reconhecimento, a contestacdo do status quo pela
reivindicacdo da presenca néo foi suficiente para provocar rupturas que pudessem garantir
a efetiva inclusdo da perspectiva e das contribuicdes de sujeitos diversos. Neste sentido,
observa-se que o complexo dialogo entre a igualdade e a diferenga vem avancando em
um processo ndo linear e que ainda ndo foi concluido. Configura-se, deste modo, como
um campo de constantes disputas.

Objetivamos neste artigo evidenciar a necessidade de aproximar essa discussdo
dos estudos radiofonicos, apresentando as bases iniciais de um projeto a ser aperfeicoado
e empreendido de forma coletiva. Acreditamos que a inclusdo das mulheres no relato
historico da trajetoria do radio no Brasil e o reconhecimento de suas contribui¢des para o
desenvolvimento deste percurso, ao longo das décadas e em cada contexto regional,
promoverdo uma melhor compreensdo da relevancia social do meio. Igualmente,
possibilitardo estabelecermos novas descobertas e relacfes a partir da revisdo critica do
conhecimento ja produzido e de suas potenciais fontes, descentralizando a perspectiva

hegeménica e valorizando outros sujeitos que tomaram parte nos processos.
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A podosfera é delas? Um panorama histérico brasileiro sobre radio e
mulherestt4

Yasmin Winter!1®
Luana Viana'®®

Introducéo

Desde os seus primérdios, o radio tem uma predominancia de figuras e vozes
masculinas, fato que reflete a forma como a sociedade lida com as mulheres, assim como
0 jornalismo. Em termos mais especificos, até aparecerem as cantoras de radio, as
mulheres ficavam em casa e, se ndo estivessem nesse local, eram “operarias doceis e
produtivas” (ROCHA, 2006). Assim, entdo, é possivel pensar sobre como o radio reflete
a forma que a mulher se engquadra socialmente. Poletto; Poletto (2008, p. 2) acreditam
que “nesse sentido, a participacdo (ou ndo) da mulher no radio reproduz sua atuagao na
sociedade e juntam-se ai 0s esteredtipos, a questdo da identidade e dos papéis
convencionados ao homem e a mulher”.

Com base nessas reflexdes, o objetivo deste artigo é pensar a relacdo entre as
mulheres e a historia do radio, além de apresentar um panorama sobre podcasts
produzidos por elas no Brasil até dezembro de 2019. Como metodologia, recorremos a
revisdo bibliogréafica. Dessa forma, é possivel perceber quando as mulheres comegaram
a ocupar mais espago nessa midia e como isso reflete 0 momento social vivenciado por

elas.

Um olhar histérico da relagdo entre mulheres e radio

114 Artigo premiado em 3° lugar no 6° Prémio José Marques de Melo de Estimulo & Memoria da Midia, em
2021.
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Em seus anos de existéncia, o radio fez e faz parte da vida e da historia de
brasileiras e brasileiros, além de ser um importante meio de comunicacdo em
acontecimentos politicos e sociais do pais. Segundo Calabre (2007), a influéncia do radio
sobre o publico durante as décadas de 1940 e 1950 foi tanta que o periodo entrou para a
histéria como a Era de Ouro do Radio Brasileiro. Nessa relacdo entre 0 meio e a
sociedade, as mulheres também entram como parte importante, pois transitam por
diferentes papéis de acordo com o momento histérico em que se encontram.

Para entender melhor essa relacdo entre as mulheres e o radio, recorremos a um
olhar contextualizador buscando entender os papéis ocupados por mulheres em diferentes
épocas da histdria radiofonica. A base proposta é a periodizacdo feita por Ferraretto
(2012), que estabelece quatro principais fases do radio: (1) fase de implantacao, (2) fase
de difusdo, (3) fase de segmentacdo e (4) fase de convergéncia.

Os marcos de cada fase sdo pontuados pela introducéo de novos meios. Ferraretto
(2012) aponta, por exemplo, que a fase de segmentacéo se inicia com o0 aparecimento da
televisdo aberta. J& a internet e a telefonia movel vém para ser o corte para a quarta fase.
Cronologicamente falando, essas fases coexistem durante um periodo, ja que ao final de
uma, ja se veem indicios do inicio da outra. De acordo com esse raciocinio, é possivel
pensar como estava a sociedade nessa época, para além dos meios de comunicacdo. Além
disso, também é possivel entender de que forma o radio se relaciona com essas questes
sociais e, principalmente, como as mulheres dessa determinada época ocupavam espago
nas emissoras.

A primeira fase descrita por Ferraretto (2012) é a da implantacdo. O autor discorre
sobre a chegada do rddio como “uma forma de colocar o individuo em contato com o
mundo” (FERRARETTO, 2012, p. 8). Essa fase se caracteriza pela busca de novos
mercados por parte de grandes industrias eletroeletrénicas apds a Primeira Guerra

Mundial. Ferraretto (2012) elenca quatro principais peculiaridades desse momento:

(1) Pelo lado da industria eletroeletrénica internacional, o Brasil € visto
como um novo mercado para a comercializacdo de equipamentos. (2)
O rédio comeca quase como um hobby de integrantes da burguesia, que
se articulam em clubes e sociedades mantidas pelo pagamento de
mensalidades. (3) O conteudo expressa uma ideia de difusdo cultural e
educativa dentro dos valores burgueses de entdo. (4) A cultura popular
encontra resisténcia em sua veiculagdo nos clubes e sociedades de radio.
(5) Predominio do associativismo idealista de elite. (FERRARETTO,
2012, p. 10)
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Com base nisso, é possivel perceber que, para o autor, a fase de implantacdo do
rédio foi elitista e proporcionava o contato com o0 mundo somente para algumas pessoas:
as que poderiam pagar. Considerando que essa fase vai do final da década de 1910 até a
segunda metade dos anos 1930, refletimos sobre as mulheres nos primordios do radio: a
primeira emissora da regido sudeste do pais a ter transmissdes regularest!’, a Radio
Sociedade do Rio de Janeiro, apresenta a primeira radialista da historia do Brasil, Maria
Beatriz Roquette-Pinto, filha de um dos fundadores da radio, que transitou por varios
campos na emissora, inclusive foi diretora por muitos anos. Mas, para além desse feito,
essa questdo também reafirma como o acesso das mulheres ao radio era elitizado, j& que
a criacdo da Radio Sociedade foi encabecada pelo pai de Maria Beatriz.

E nesse periodo que o reconhecimento do direito das mulheres ao voto foi
garantido pelo Codigo Eleitoral de 1932, o que Rocha (2006, p. 140) caracteriza como
“um pequeno sinal de que as coisas comegavam a mudar”, fazendo alusdo a maior
participagdo das mulheres nos meios de comunicacéo e, consequentemente, no radio. E
também a partir da década de 1930 que as mulheres criam uma relacdo mais proxima com
o radio, comegando a cantar nas emissoras. Veloso (2005, p. 53) destaca que “as maiores
expoentes foram Carmen Miranda, Silvinha Mello, Dalva de Oliveira, Araci de Almeida,
Hebe Camargo, Emilinha Borba, e as classicas Bidu Saido e Cristina Maristany”. Ou seja,
a independéncia das mulheres representada pelo direito ao voto também era refletida pelo
empoderamento das cantoras.

A segunda fase elencada por Ferraretto (2012) é a de difusdo. Nesse periodo, sdo
definidas as bases do radio brasileiro, “um servigo publico, ja que sua existéncia depende
do governo federal, mas com possibilidade de exploragao comercial” (FERRARETTO,
2012, p. 11). E nessa fase que as emissoras seguem investindo nas cantoras de radio, o
que se altera na primeira metade da década de 1940, quando o radio se dedica mais as
radionovelas. Ferraretto (2012) coloca, entre outras, as seguintes como principais
caracteristicas dessa fase:

(1) Estruturacdo e inicio do predominio do radio comercial, embora a
realidade do periodo impeca a ascensdo do meio ao patamar de indUstria
cultural. (2) [...] Profissionalizagdo das emissoras com a contratacao de
um quadro de pessoal proprio para o qual sdo definidas funcGes
especificas e estruturadas rotinas de trabalho. (3) Programacéo baseada,

117 N&o encontramos dados sobre a presenca de mulheres nos anos de implantagdo da Radio Club
Pernambuco, a primeira emissora do pais.
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de modo majoritario, no espetaculo dos humoristicos, novelas e
programas de auditorio, mas com espacos reduzidos destinados a
cobertura esportiva, & musica gravada e aos noticiarios. (4) Publico, em
geral, tomado como um todo ao qual se destina a programagdo, uma
série de contetidos trabalhados segundo uma média de gosto. (5) [...]
Emissoras comerciais atuam em um mercado caracterizado pela
vigéncia do capitalismo competitivo ou liberal. (FERRARETTO, 2012,
p. 13)

Nesse periodo, entdo, Ferraretto (2012) vé o radio como um meio que esta se
popularizando, encontrando novas formas de se adequar a um publico mais amplo. Para
Silva; Nascimento (2016), é nesses anos, final da década de 1930, que o radio comeca a
ser democratizado. Os autores caracterizam esse momento como de mudanga, em que 0

radio

[...] foi perdendo sua feico elitista, alcangando a populacdo urbana com
maior amplitude. Mas ainda assim, 0s equipamentos receptores
demorariam alguns anos para se tornarem acessiveis as classes pobres
e trabalhadoras, bem como as propagandas precisariam de tempo para
atrair a atengdo e o investimento financeiro de empresas anunciantes.
(SILVA; NASCIMENTO, 20186, p. 136)

Independentemente dessas mudangas, as mulheres ainda eram as maiores
consumidoras das programacdes radiofOnicas, pois “¢ através da figura feminina que o
radio conquista um papel de destaque no cotidiano familiar” (SILVA; NASCIMENTO,
2016, p. 137). A principal aposta para as mulheres era a radionovela que, segundo
Ferraretto (2012), se consolidou como estratégia na fase de difusdo. Segundo Calabre
(2007, p. 73), “os grandes anunciantes desse tipo de programacdo eram, em geral, os

fabricantes de produtos de limpeza e de higiene pessoal”. Para a autora,

Os textos comerciais que acompanhavam as radionovelas, dirigidos
para a “prezada ouvinte”, refletiam a valorizagdo da presenca feminina
no mercado consumidor. Eram apresentados produtos que limpavam
melhor, facilitando o servico feminino no lar, ao lado dos que
embelezavam a mulher, deixando-a tdo linda como as estrelas de
Hollywood ou sintonizadas com as Ultimas novidades tecnol6gicas
surgidas nos paises desenvolvidos. (CALABRE, 2007, p. 73)

Em outras palavras, as mulheres eram vistas majoritariamente como ouvintes,
assim como as radionovelas eram produtos para mulheres. Porém, € importante salientar

que, para além da participacdo no radio, as insercdes femininas ainda se limitavam as
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radionovelas e aos musicais, mas seu sucesso contrastava com a “fraca presenca de
mulheres na operacionalizagdo, na locucdo e em cargos de chefia das emissoras”
(VELOSO, 2005, p. 53).

A terceira fase é a de segmentacdo (FERRARETTO, 2012). Segundo o autor, essa
é a fase que vem apds a chegada da televisdo no Brasil, em 1950. Com a nova tecnologia,
o0 radio perde ndo so6 parte do publico, mas também da programacéo, como programas
humoristicos e novelas, que agora sdo acrescidos de imagens. E € nesse momento que
surge um novo protagonista no radio: “o comunicador que simula uma relagdo proxima,
uma conversa constante — e imaginaria — com o ouvinte” (FERRARETTO, 2012, p. 14).

E nesse momento, entdo, que o radio encontra no publico a maneira como o
interlocutor precisa se portar e em que segmento vai estar. Dessa forma, sdo delimitadas,

entre outras, as principais caracteristicas da fase de segmentacéo do radio:

(1) A radiodifusdo sonora constitui-se como um ramo particular da
industria cultural. (2) De 1960 a 1970, a televisdo passa a liderar o
mercado de comunicagéo, tanto em termos de audiéncia quanto no que
diz respeito as verbas publicitarias. (3) A transistorizacdo permite, de
um lado, a portabilidade do receptor (radinho de pilha e autorréadio) e,
de outro, a mobilidade na transmissdo com a presenca da emissora no
palco de acdo dos acontecimentos. [...] (4) Criam-se condigdes para a
segmentacdo: de 1960 a 1970, a populacdo urbana ultrapassa a rural; no
mesmo periodo, 0 jovem constitui-se como categoria social passivel de
ser trabalhada como consumidor; e, na virada da década de 1970 até a
segunda metade dos anos 1980, ocorre a redemocratizagdo do pais. (5)
Comunicador torna-se a figura central das irradiagcdes, que ganham,
assim, coloquialidade. (6) [...] Desenvolvimento de outras modalidades
de radiodifusdo sonora além da comercial: comunitéria, educativa,
estatal e publica. (FERRARETTO, 2012, p. 17)

Assim, o radio se adapta por conta da chegada de novas tecnologias, mas também
aproveita as possibilidades que elas oferecem, além de se segmentar de acordo com o
publico para o qual quer falar. Nesse periodo, aconteciam momentos decisivos para a
constituicdo da cidadania da mulher brasileira e, entdo, “aparece uma primeira geragao
de programas de radio envolvidos com um compromisso de critica e reflexdo sobre a
especificidade da condi¢do feminina no contexto das rela¢des sociais” (SILVA, 2015, p.

2). A autora ainda complementa que

E um periodo no qual havia as condicbes para que as demandas
especificas das mulheres fossem incorporadas nas politicas publicas.
Isso € crucial quando se pensa em um espaco no réadio dedicado as
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questdes relacionadas com o direito da mulher, e que nao reproduz
meramente as condigdes sociais estabelecidas, sem critica-las. (SILVA,
2015, p. 7)

Dessa forma, para além da segmentacdo do publico desenvolvida pelas novas
tecnologias, as conquistas e lutas das mulheres também foram pauta e influenciaram nos
estadios. Silva (2015) destaca o programa Viva Maria, da Radio Nacional, que se
constituia como “espaco interdisciplinar ao se considerar a multiplicidade de
manifestacdes de mulheres em movimentos populares, em sindicatos, e partidos politicos
que trouxeram para discussdo na Radio Nacional questdes de cidadania e direitos
humanos” (SILVA, 2015, p. 2).

A Ultima fase descrita por Ferraretto (2012) é a de convergéncia. Ela se inicia em
meados de 1990 com a chegada da internet e da telefonia celular. Nesse momento,
modificam-se as formas de acesso a informacdo, relacionamento interpessoal e
introdugdo de dispositivos moveis. Assim, as emissoras “passam a buscar ndo apenas o
segmento especifico, mas se conscientizam da necessidade de estarem com sinal
disponivel a esta [nova] parcela da audiéncia” (FERRARETTO, 2012, p. 18). Em meio a
iniciativas empresariais que ilustram o momento, a mudanca continua de definigdes por
conta da rapidez da internet e a necessidade de repensar marcos regulatérios, Ferraretto

(2012) caracteriza a fase, resumidamente, da seguinte forma:

(1) Redefinigdo das transmissfes radiofonicas para além das ondas
hertzianas. (2) Reposicionamento conceitual com 0 meio sendo tomado
por sua linguagem especifica e ndo mais apenas pela tecnologia
envolvida. (3) Valorizagdo da participagdo do ouvinte. (4) [...]
Necessidade de repensar 0 modelo de financiamento das emissoras
comunitarias, educativas, estatais e publicas. (5) Repensar 0s marcos
regulatorios como imperativo provocado pela nova realidade criada a
partir da convergéncia. (FERRARETTO, 2012, p. 21)

Em outras palavras, é na fase de convergéncia que o radio extrapola as ondas
hertzianas (KISCHINHEVSKY, 2016), e precisa se adaptar as caracteristicas que essa
mudanga traz. Porém, independentemente desse fato, destacamos duas caracteristicas ja
consolidadas anteriormente que se mantém nessa fase, “a possibilidade de recepgao da
informacdo enquanto o individuo realiza outra atividade; e a capacidade do meio atual
como uma espécie de companheiro virtual” (FERRARETTO, 2012, p. 19).
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Nesse momento, os estudos feministas e a luta das mulheres ganham uma forca
diferente, inclusive pelas possibilidades trazidas pela internet. Dessa forma, Silva (2015)

diz que as questdes relacionadas a construgcdes sociais ganham outras perspectivas:

A partir da década de 1980, observa-se uma gradativa passagem do
termo mulher, uma categoria empirica/descritiva, pela expressao
género, uma categoria analitica, indicadora de uma area de estudos no
pais. Essa mudanca favoreceu a reprovacdo da ideia de determinismo
bioldgico implicito no uso dos termos sexo ou diferenca sexual e
sublinhou os aspectos relacionais e culturais da construgdo social do
feminino e masculino. (SILVA, 2015, p. 5)

E nesse cenario, entdo, que as mulheres aparecem de forma mais atuante, quando
comparado com épocas anteriores. Segundo o relatério de 2015 do Projeto Global de
Monitoramento de Midia, no rédio tradicional, por exemplo, elas representam, em media,
36% do total de radialistas. Um destaque desse periodo é Isabelly Morais que, em 2017,
se tornou a primeira mulher a narrar um jogo de futebol no radio, quebrando o paradigma
“isso ¢ coisa de homem”, ao comandar a partida entre América e ABC pela radio
Inconfidéncia. Brito et al. (2017) concordam que a participacdo feminina na radiodifusdo
esta longe de ser ideal e suficiente, mas se mostram esperangosos com a presenca delas e

a possibilidade dessa superagdo de obstaculos trazidos historicamente:

A participacdo do género feminino ainda € pequena na radiodifusdo,
mas as poucas que atuam fazem seu diferencial demonstrando que é
possivel a mulher fazer um trabalho de qualidade nessa midia. Em
contradi¢do as opinides sobre a voz feminina no radio, onde ha uma
predilecdo pelo timbre de voz masculino, as radialistas que estdo no
mercado estdo demonstrando que esse preconceito pode ser superado.
(BRITO et al., 2017, p. 25)

E nessa fase de convergéncia, e também das mulheres que mostram que podem
estar onde quiserem, que esta inserido o surgimento do podcast. A midia, presente em
dispositivos moveis e que democratiza a produgdo e a recepcdo do radiojornalismo,
também oferece mais liberdade para que as pessoas possam falar e discutir quaisquer
temas.

De forma resumida, € possivel ver o paralelo entre as fases do radio e os

acontecimentos sociais relacionados as mulheres como no quadro abaixo:
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Quadro 1: Acontecimentos sociais relacionados as mulheres em cada fase do radio

Fases do radio segundo
Ferraretto (2012)

Paralelo com acontecimento social
relacionado as mulheres

Fase de implantacédo (1910 -1930)

A Rédio Sociedade do Rio de Janeiro apresenta
a primeira radialista do Brasil: Maria Beatriz
Roquette-Pinto; nesse periodo as mulheres
também conquistam o direito ao voto, garantido
pelo Cadigo Eleitoral de 1932; a partir da
década de 1930 as mulheres criam um vinculo
maior com o radio, cantando nas emissoras.

Fase de difusdo (1930 - 1960)

O rédio comeca a se dedicar mais as
radionovelas e as cantoras migram para
atuarem; além disso, as mulheres seguem como
principais consumidoras de radio, agora ainda
mais com as radionovelas voltadas
especificamente para elas.

Fase de segmentacéo (1950 - 2000)

Nesse periodo, aconteciam momentos decisivos
para a constituicdo da cidadania da mulher
brasileira e aparecem programas que discutem
as questdes da condigédo feminina nas relagdes
sociais, como o programa Viva Maria.

Fase de convergéncia (1990 -
atualmente)

E 0 momento em que os estudos feministas e a
luta das mulheres ganham forga, inclusive pelas
possibilidades trazidas pela internet; nesse
periodo, as mulheres aparecem de forma mais
atuante no radio; destaque para Isabelly Morais,
primeira mulher a narrar um jogo de futebol no
radio brasileiro, em 2017; é nessa fase também
que surgem os podcasts e a democratizacdo da
producéo e do consumo aumenta, oferecendo
ainda mais possibilidades as mulheres.

Fonte: Elaboracéo propria
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Mulheres e podcasts

Seguindo a linha de pensamento sobre como as mulheres estdo presentes em cada
fase do radio, chegamos ao podcast, uma modalidade de radiodifusdo sob demanda que
surge em 2004 (VICENTE, 2018). Ao longo dos anos, a definicdo de podcasting também
vem se transformando, ou seja, algumas proposi¢des desde sua criagdo permaneceram e
outras se modificaram. O podcast, entdo, conserva alguns elementos do radio tradicional,
como a linguagem radiofbnica, enquanto abrange o conceito e as propostas do radio
expandido e, por consequéncia, multiplataforma.

A forma de acesso € uma das principais diferencas, j& que o formato esta
disponivel a qualquer tempo na internet, diferentemente do radio tradicional em que o
ouvinte esta sujeito a grade de programacdo da emissora. Outra diferenca, talvez a
principal, é a producdo on demand, que proporciona uma nova geracao de receptores e de
emissores. Assim, entdo, a instantaneidade e a imediaticidade sdo superadas, ja que o on
demand possibilita uma “(re)escuta [...] que permite as produgdes exigir de seus ouvintes
uma audicao mais atenta e imersiva” (VICENTE, 2018, p. 105).

Para entender de que forma as mulheres se relacionam com essa nova midia e
como ocupam 0s papéis relacionados a ela, procuramos conhecer o perfil de podcasts
feitos s6 por mulheres até 2019. Para isso, foi feito um levantamento com 172 podcasts
encontrados a partir de indicagdes obtidas em paginas no Instagram, Facebook, Twitter e
por contatos de Whatsapp, além de pesquisas pessoais.

Para essa analise, foram observados os seguintes pontos: (1) principais temas
discutidos; (2) formato; (3) nimero de apresentadoras; (4) data de lancamento do primeiro
episodio; (5) periodicidade de lancamento de episadios; (6) nimero de episddios langados
até dezembro de 2019; e (7) relacdo mercadologica. Seguem abaixo gréficos que facilitam

a visualizagédo dos dados obtidos.
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Gréfico 1: Principais temas abordados pelos podcasts
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Fonte: Elaboracdo Prépria

Como visto no grafico acima, ha um destaque para podcasts com temas variados,
totalizando 59 deles!'®. Sobre os podcasts focados em uma Unica tematica, 0s assuntos
mais tratados sdo literatura e autoajuda, com 14 e 12, respectivamente. Na sequéncia,
esportes e audiovisual apresentam o mesmo ndmero, nove podcasts cada, seguidos por
profissdes e mercado de trabalho, com seis podcasts cada e temas sobre cultura nerd,
maternidade, musica e feminismo com cinco em cada. Economia, educacdo sexual e
politica tém quatro podcasts cada, turismo e viagem e moda tém trés e cultura pop, crime,
astrologia, e alimentacdo tém dois cada. Além disso, 0s temas: pessoas gordas, pessoas
negras, animais de estimacdo, mundo da Disney, anime/mang4, cultura em geral, artistas
indigenas, otaku, bicicleta, beleza, filosofia, religiosidade, vinho, saide, Estados Unidos
e cafés aparecem uma vez cada, totalizando 16 podcasts representados como “outros” no
grafico. E importante salientar que, por serem mulheres apresentadoras, 0s temas
geralmente perpassam questdes do universo feminino, como feminismo, luta e vivéncia

diéria das mulheres.

118 No foi possivel criar subcategorias, ja que os assuntos tratados n&o sio especificos e variam em cada
episodio.
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Gréfico 2: Formato dos podcasts
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Fonte: Elaboracéo Propria

A respeito do formato dos podcasts, foram definidos como: 1) Debate (duas ou
mais pessoas debatendo sobre um assunto que dominam ou nao. Geralmente, também sao
apresentadas informacdes cientificas sobre o0 assunto); 2) Storytelling (histdrias narradas
com inicio, meio e fim — sendo veridicas ou ficcionais); 3) Entrevista (uma ou mais
pessoas entrevistando alguém com foco em um determinado assunto. Nesse caso,
diferentemente do Debate, as perguntas geralmente sdo especificas e a entrevistadora
opina pouco); e 4) Opinativo (geralmente uma Unica apresentadora expde um assunto. E
possivel comparar este formato com uma aula expositiva. A apresentadora se dirige
diretamente para a/o ouvinte de um para um). O destaque é para podcasts de debate, que
chegam a 130 sobre os mais diferentes temas. O menor niumero é o de entrevistas, cinco

podcasts. Ja storytelling e opinativo estio no meio, com 10 e 29, respectivamente®*®,

Gréfico 3: Nimero de apresentadoras fixas nos podcasts
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Fonte: Elaboracéo Propria

19 Alguns podcasts se enquadravam em mais de uma categoria de formato, dessa forma, optamos por
contabilizd-lo na predominante.
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Ja sobre a apresentacdo!?®, como dito, delimitamos o0s podcasts que s&o
apresentados somente por mulheres e observamos a quantidade de participantes. O
destague € para 0S programas que possuem apenas uma apresentadora fixa, que
geralmente conversa com as/os convidadas/os, caracteristica de 74 podcasts, seguido por
56 produgdes com duas apresentadoras e 23 com trés. Ja quatro, cinco e seis
apresentadoras aparecem em 0ito, seis e quatro podcasts, na ordem. Apenas um podcast

ndo apresenta nimero fixo de apresentadoras em seus episodios.

Gréfico 4: Data de lancamento do primeiro episodio dos podcasts
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Fonte: Elaboracéo Propria

Sobre a data de langcamento, conforme grafico acima, 22 podcasts foram langados
entre 2013 e 2016, e 18 deles se iniciaram em 2017. J& 0 ano de 2018 teve um grande
aumento no namero, com 49 podcasts lancados. No entanto, o destaque vai para 2019,
com 76 podcasts se iniciando, 54 a mais que a soma dos anos anteriores a 2016. Além
disso, foi encontrado um podcast com inicio em janeiro de 2020, também apresentado
somente por mulheres, mas ndo entrou na contagem do levantamento, ja que a data de

finalizag&o da coleta de dados foi dezembro de 2019.

120 Também foram consideradas como apresentadoras as mulheres que participaram como narradoras e/ou
personagens de narrativas ficcionais.
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Gréfico 5: Periodicidade de publicacdo dos episddios dos podcasts

Fonte: Elaboracdo Prépria

Também foram selecionados dados acerca da periodicidade da disponibilizacdo
dos episddios, como ilustrado acima. Dos 172 podcasts encontrados, 61 tém publicacfes
semanais, numero muito préximo da quantidade de producBes gque ndo apresentam
periodicidade, 63. Os podcasts quinzenais totalizam 36, enquanto 12 disponibilizam

episodios mensalmente.

Gréafico 6: Namero de episodios até dezembro de 2019
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Fonte: Elaboracéo Propria

Outro dado observado foi a quantidade de episodios até dezembro de 2019. Do
total, 90 podcasts disponibilizaram menos de 25 episédios, enquanto 51 publicaram entre
25 e 60. Além disso, 14 podcasts apresentam entre 61 e 100 episddios e oito podcasts
entre 100 e 150. Somente trés possuem mais de 150 episodios e em seis podcasts ndo foi

possivel identificar esse dado.
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Gréfico 7: Relagdo mercadologica dos podcasts
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A forma de producdo dos podcasts também é importante ser observada. A
caracteristica da democratizacdo da producdo oferecida pelo formato é confirmada nesses
dados, que mostram que 163 dos podcasts levantados sdo producGes independentes. Além
disso, quase oito sdo de veiculos de comunicacdo, como radios e revistas, e apenas um é
universitario.

Com base na coleta de dados, encontramos que, de maneira geral, podcasts
apresentados por mulheres possuem o seguinte perfil: tratam sobre assuntos de temas
variados, permeando o universo feminino; possuem o formato de debate, mas apenas com
uma apresentadora convidando outras pessoas; possuem uma frequéncia semanal de
langcamento de episddios; e tém carater independente. Tal resultado nos mostra como a
mulher vem marcando presenga igualmente na podosfera, produzindo conteddo que
interessa a outras mulheres, além de ampliar sua voz também para o universo masculino.
Assim, com sua atuacdo frente ao podcast, a mulher segue dando continuidade a sua

historica relagdo com o radiofénico.
Considerac0es finais

Por meio de uma linha do tempo das fases pelas quais o radio passou e fatos sociais
relacionados a elas, foi possivel perceber a importancia dessa conexdo em diferentes
contextos temporais. O radio teve predominancia de vozes masculinas durante muito
tempo, mas esteve presente em eventos sociais relacionados as mulheres como a

conquista do direito ao voto e as manifestacdes feministas. E elas foram se inserindo
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pouco a pouco, ndo s6 como ouvintes, mas também como cantoras, apresentadoras,
narradoras de jogos de futebol, etc.

Quando se trata da relacdo entre mulheres e podcasts, os resultados mostram que
é possivel pensar que as mulheres ndo se limitam aos assuntos ja estigmatizados
socialmente para elas, mas transitam entre os diferentes campos de conhecimento. Quase
76% dos podcasts séo predominantemente de debate, possivelmente por este formato
apresentar uma producdo mais barata. Esse dado também é fundamental para pensar a
importancia de mais pesquisas sobre tal tema entre as/os estudiosas/os de radio e da midia
sonora.

Além disso, a maioria dos podcasts sdo apresentados por apenas uma pessoa, 0
que reforca o carater democratizador do radio em plataformas digitais, ou seja, apenas
uma pessoa pode falar sobre um assunto, ndo sendo necessario uma grande equipe ou
uma super producdo. Essa questdo também carrega a forma de comunicagdo
predominante nas midias digitais: de muitos para muitos, ou seja, quem desejar pode ser
tanto consumidor quanto produtor.

Com base também nos dados obtidos na pesquisa feita até dezembro de 2019,
percebemos como as mulheres estdo cada vez mais se apropriando de espacos e
oportunidades para também falarem sobre o que quiserem. Dessa forma, é possivel inferir
que a medida que os anos e as tecnologias forem avangando, mais mulheres estardo
produzindo podcasts. Reflexo disso ja pode ser visto em 2020, primeiro ano da pandemia
de Covid-19 no Brasil e a alta nas produgdes sonoras. Além disso, o baixissimo nimero
de podcasts universitarios até 2019 também reforca a importancia de se estudar e
incentivar mais produgdes radiofénicas feitas por mulheres nesse ambiente experimental.

A periodicidade dos episddios se mostra como uma lacuna nos podcasts
estudados. E importante destacar que manter um padr&o de disponibilizagio de episodios
aumenta a fidelizagdo do publico. Em outras palavras, saber que sempre em determinado
dia/horério vai sair um episddio faz com que a/o ouvinte espere por aquilo. Essa questao
da fidelizagcdo também é importante quando olhamos o grande nimero de podcasts com
menos de 25 episodios, que em sua maioria foram descontinuados, talvez pela falta de
acompanhamento por parte de ouvintes causada pela auséncia da periodicidade.

Por fim, é importante retomar a democratizacdo do formato. A midia vem como
uma possibilidade de qualquer pessoa poder produzir e escutar, poder falar sobre o que
quiser e disponibilizar a producdo na internet. Essa caracteristica da era da convergéncia,

intensificada pela internet, é reforcada pelo dado de que mais de 92% dos podcasts da
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pesquisa sdo produgdes independentes. Os que advém de veiculos de comunicagdo
rendem, ainda, uma nova pesquisa em que poderiam ser analisados sob outra Gtica, ja que
podem retomar ou inovar elementos da midia massiva, importante fato para entender
esses podcasts.

Com base nos dados levantados, observamos que, de maneira geral, podcasts
apresentados por mulheres possuiam o seguinte perfil em 2019: tratam sobre assuntos de
temas variados, permeando o universo feminino; possuem o formato de debate, mas
apenas com uma apresentadora convidando outras pessoas; possuem uma frequéncia
semanal de lancamento de episddios; e tém carater independente.

Essa pesquisa reforca a reflexdo sobre como a participacdo da mulher no radio
reproduz sua atuacdo na sociedade. A democratizacdo da producdo de podcasts, como
visto, caminha em paralelo com a expansdo de espacos ocupados por mulheres na
sociedade contemporanea. Dadas essas consideracGes, é importante reforcar que essa €
uma pesquisa inicial e incentiva mais investigag0es sobre o tema das mulheres e sua
participacdo na podosfera, relacGes de mulheres com rédio, e discussGes de género na
producdo e veiculacdo de produtos do campo da comunicacdo em geral e, mais

especificamente, na area de radio.
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Narrando um “fazer comunicar” das mulheres negras através da
internet

Marcia Vidal Nunest?

Luizete Vicente da Silval??

Avistando um modo de comunicacao através das redes sociais na internet

Aqui, esperamos apresentar algumas reflexdes sobre a representacdo e a
identidade da populacdo negra, e, em especial, das mulheres negras, da pagina
“Profissionais Negros do Ceara'% no Instagram. Costurando esta colcha de retalhos das
identificacbes de género, raca, classe, orientagdo sexual, religido, dentre outras
diferencas, através da relacdo com o meio social, cultural, histérico que se entrelacam no
espaco/tempo. Buscando, dentre 0s apontamentos possiveis, investigar se as
interlocutoras se percebem ou ndo representadas pela pégina. Para adentrarmos neste
“fazer comunicar” da pagina, ¢ necessario analisarmos alguns pontos importantes que
serdao discutidos, para isso, realizamos um recorte temporal de um ano, entre janeiro a
dezembro de 2020, para a elaboracdo da pesquisa com as fundadoras e as mulheres
divulgadas na pagina. Das 32 mulheres divulgadas, no periodo da pesquisa, conseguimos
entrevistar 24, divididas em: 2 com as fundadoras e 22 com as participantes, utilizando
do formato hibrido — presencial e on-line — em decorréncia da pandemia da Covid-19*?,

Ressaltamos que os nomes das mulheres entrevistadas foram, respeitosamente,
substituidos pelo nome de mulheres negras brasileiras que fazem e/ou fizeram historia,
por meio de suas lutas e conquistas, e, por isso, precisam ser lembradas e celebradas nos

dias de hoje. Discorrendo sobre 0s impactos que a internet tem promovido na vida de seus

121 Doutora. Professora do Programa de P6s-graduagido em Comunicacéo da Universidade Federal do Ceara
(UFC). Email: marciavh@hotmail.com

122 Mestra. Doutoranda em Comunicacio pela Universidade Federal do Ceara (UFC). Email:
luizetevicentesilva@gmail.com

123 A pagina “Profissionais Negros do Cear4”, criada em janeiro de 2019, tem o objetivo de apoiar e divulgar
o0s servicos dos profissionais negros do estado do Ceara. Ela conta com mais 6000 seguidores e fez 371
publicacdes sobre a divulgacdo de profissionais, vagas de emprego e estagio, eventos festivos e/ou culturais
de/para pessoas negras. Além de textos informativos, cards e videos sobre negritude, empreendedorismo
negro, ativismo negro, relacdes de trabalho, dentre outras postagens.

124 A Covid-19 é uma infeccdo respiratéria aguda causada pelo coronavirus SARS-CoV-2, um
betacoronavirus, potencialmente grave, de elevada transmissibilidade e de distribuicdo global.
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usuarios, as transformacdes vividas em todo o aspecto da vida social ap6s a incorporagdo
das redes sociais e, em especial, 0 Instagram, onde a pagina foi criada. Além de analisar
como essas conexdes estabelecem interacdes na vida das mulheres negras que fundaram
a pagina e das entrevistadas que sdo divulgadas em sua midia. A interacdo entre milhdes
de pessoas no Brasil e no mundo é um fato recorrente em nosso cotidiano, apos o advento
da internet, com sua forma de comunicagéo que transformou a maneira de sociabilidade
dos sujeitos e promoveu novos desenhos sociais e geograficos. A criacdo de comunidades
digitais, grupos em rede e coletivos virtuais que interagem diariamente e com grande
rapidez, temos a mdo um dispositivo que nos conecta, apenas com um clique, a uma
infinidade de redes sociais e diversas informacdes que podem mudar em segundos.
Assim como ocorreu com as duas fundadoras da pagina “Profissionais Negros”
que se conheceram através de um grupo de Facebook que debatia sobre a populacdo negra
brasileira. Marielle Franco®?®, 32 anos, estudante de Agronomia da Universidade da
Integracéo Internacional da Lusofonia Brasileira (UNILAB) e uma das fundadoras da
pagina, afirma que o grupo colocou uma postagem solicitando que os/as participantes se
apresentassem falando nome, regido do pais e outras informacdes complementares. A
estudante com suas roupas estampadas e cabelo black, explica com alegria como foi 0

primeiro contato com a amiga e outra fundadora da pégina.

A gente se conheceu pela internet, nesses grupos de Facebook. Na
época, era uma postagem falando para as pessoas se apresentarem. Para
conhecer as pessoas negras e seus respectivos estados e regides. Ai, eu
coloquei I& que era de Fortaleza. Mesmo ndo sendo de Fortaleza, porque
eu sou de Camocim, mas eu sempre estava em Fortaleza. Ai, eu conheci
a Elza Soares'?® (nome fantasia da outra fundadora) em mais um grupo
de pessoas que, hoje em dia, sdo meus amigos. Nos aproximamos e
trabalhamos juntos todos nds. Comegou dai! A gente se conheceu pela
rede social mesmo. Uma ferramenta que nos aproximou. Hoje mesmo
n6s comentamos sobre isso. Que a gente se conheceu na internet. A
internet foi uma ferramenta muito crucial pra essa aproximacdo da
gente hoje em dia. De estarmos hoje com esse monte de gente que a
gente conheceu. (Marielle Franco'?)

A fundadora da pagina, Marielle Franco, ressalta como a internet foi importante
para que elas se encontrassem e construissem uma relacdo de amizade e trabalho. Na

conversa com a estudante, durante a pandemia, na casa de um dos amigos que também

125 Entrevista concedida a autora em 15 de agosto de 2020.
126 Entrevista concedida a autora em 23 de janeiro de 2020.
127 Entrevista concedida a autora em 15 de agosto de 2020.
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conheceu no grupo do Facebook, conta que ela e outras pessoas do grupo, atualmente,
marcam encontros presenciais, quer seja para se divertir, quer seja para discutir sobre as
pautas da populacdo negra, e permanecem no contato on-line. Ela fala que, por causa da
pandemia, as aulas na Unilab deram uma parada e, por ser mae-solo, teve que retornar
para 0 municipio de nascenga, mas continua mantendo lagos afetivos e profissionais com
as pessoas que fazem parte do grupo do Facebook, que depois se estendeu para o
WhatsApp com o nome “Sala Preta” e com integrantes de todo o Brasil e de outros paises,
que se rellnem uma vez por semana.

Marielle Franco ainda nos conta que a internet € um meio que aproxima pessoas
e organizagcbes com temas e/ou pautas comuns nas redes sociais, um pensamento
compartilhado pela pesquisadora Raquel Recuero (2010), quando escreve sobre o
fendmeno das redes sociais na internet. Recuero (2010) diz que “eles representam aquilo
que esta mudando profundamente as formas de organizacdo, identidade, conversacdo e
mobilizagdo social: 0 advento da Comunica¢ao Mediada pelo Computador” (RECUERO,
2010, p. 16). Isso ocorre porgue a criacao da internet promoveu um novo conceito de rede
de sociabilidade, pois as comunidades e grupos ndo sao algo novo.

As abordagens e conceituaces sobre as redes ja datam de séculos anteriores e
diversas areas do conhecimento ja produzem, por décadas, estudos sobre isso. O desejo,
a vontade e a necessidade do individuo de se comunicar fazem parte da historia da
condi¢cdo humana e atravessa a formacdo da nossa civilizagdo até os dias atuais, em
bastante sintonia com o raciocinio de Maffesoli (2014), ao discorrer que 0 homem néo
deseja ser individualizado. Ele acredita que o homem busca formar, compor um lugar,
um “estar-junto” (MAFFESOLI, 2014) para interagir socialmente, criando uma relagao

com o mundo ao seu redor.

O homem n&o € mais considerado. E mesmo quando admitimos, e eu
tenderia a fazé-lo, a preponderéncia do imaginario, ndo devemos
esquecer que ele resulta de um corpo social e que, de retorno, volta a
materializar-se nele. N&o se trata, exatamente, de autossuficiéncia, mas
de constante retroacdo. (MAFFESOLLI, 2014, p. 133)

“Ser parte” ou “fazer parte” sdo inquietacdes que fazem com que os sujeitos
sociais criem relagdes, utilizando ferramentas que compdem a sua realidade, para motivar
a participacdo social, desenvolvendo espacos e linguagens que auxiliem para a

consumacao desse desejo de sociabilidade. Com isso, comunicar-se € um dos pontos
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centrais que ajudam neste objetivo, como explica Paulo Freire (1983), que mesmo
fazendo o mesmo caminho de pesquisa em espago/tempo distintos, traca um pensamento
importante, para elucidar o conceito da comunicacao. Freire conceitua, em seu livro
Extensdo ou Comunicagéo?, que a comunicagdo ¢ um “ato de conhecer” os sujeitos em

uma constante coparticipagéo.

O sujeito pensante ndo pode pensar sozinho; ndo pode pensar sem a
coparticipacao de outros sujeitos no ato de pensar sobre o objeto. Nao
ha um “penso”, mas um “pensamos”. E 0 “pensamos” que estabelece o
“penso” e ndo o contrario. Esta coparticipacao dos sujeitos no ato de
pensar se da na comunicagdo. O objeto, por isto mesmo, ndo é a
incidéncia terminativa do pensamento de um sujeito, mas o
mediatizador da comunicacdo. (FREIRE, 1983, p. 45)

O autor refletiu sobre isso por décadas, bem antes da criacdo das redes sociais e,
mesmo ja existindo a internet que ndo tinha a mesma funcionalidade de hoje, ndo
imaginaria que fosse possivel, por meio da comunicacdo, estabelecer uma conexdo
através da web para a elaboracdo de uma rede social que tem por objetivo o ato de
interagir, ou como disse, o “ato de conhecer” conectando pessoas e/ou entidades. Foi o
que ocorreu com Marielle Franco®?® que acessou um grupo, no Facebook, de pessoas com
pautas comuns e, que tempos depois, fundaria com outra amiga a pagina pesquisada.

Quem também faz parte deste grupo do Facebook e através deste conheceu as
criadoras da pagina foi a entrevistada Dandara de Palmares'?®, 26 anos, florista, que teve
seu produto divulgado, mais de uma vez, no espaco digital. A florista, diz 0 grupo na
internet, foi responsavel por ajudar no contato e, hoje, ela é amiga das duas fundadoras.

Eu conheci a Mikaela assim, ela caiu do céu, literalmente! (risos de
alegria). Conheci ela num grupo de Facebook na Internet. [...] A gente
se encontrou, bem dizer, na mesma época. Eu me encontrei com
Mikaela, que a gente encontrou com Joselia e pronto. Foi esse start
todo. Tipo assim, a gente tinha que estar nesses lugares para se
encontrar e, até hoje, somos grandes amigas, de verdade mesmo e pra
tudo. (Dandara de Palmares'®)

128 Entrevista concedida a autora em 15 de agosto de 2020.
129 Entrevista concedida & autora em 14 de setembro de 2020.
130 1dem.
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Episodios como este tém sido recorrentes na contemporaneidade com as
possibilidades de conexdo que as redes sociais proporcionam. SO nos mostra que esse
ciberespaco, que tem crescido com 0s avangos tecnologicos, esta cada vez mais presente
na vida de seus usuarios que utilizam diferentes interfaces a busca por interesses comuns
que influenciam nas relagBes presenciais. Um conceito muito falado por Pierre Lévy
(2010), um grande entusiasta dessa rede digital de computadores, em seu livro intitulado
Cibercultura, onde ele discorre sobre as mudancas que a era digital trouxe para a
sociedade e o reconhecimento de novas formas de comunicagdo para o convivio social.
Uma realidade na vida das fundadoras e das participantes da pagina que se encontraram
neste espaco e estenderam seus lacos afetivos.

Sem juizo de valor sobre o ciberespaco, mas, é preciso reconhecer que a web pode
ser um local que ocasiona ligagcOes entre as pessoas e possibilita meios para estender essas
relacfes, sabemos que existe o outro lado, pois é mediado por seres pensantes que tém
conceitos de vida com ideias e representacdes diferentes e podem utilizar as redes digitais
para potencializar a supremacia de grupos, competicbes econémicas, sociais e
geograficas, disseminacdo de opressdes, discriminacdes e violéncias, perpetuacdo do
poder, dentre outras formas. No entanto, como afirma Lévy (2010), o ponto central ndo é
falar se as redes digitais sdo “boas ou ruins” ou se somos a “favor ou contra” elas, mas,
sim, “reconhecer as mudangas qualitativas na economia dos signos, o ambiente inédito
que resulta da extensdo das novas redes de comunicagdo para a vida social e cultural”
(LEVY, 2010, p. 12).

E essas sdo algumas das questbes a se discutir referentes ao pensamento sobre
quando falamos sobre o papel que a pagina “Profissionais Negros do Ceara”, no tocante
a identidade e a representacdo das mulheres negras na Internet, pois estamos falando de
um mundo que gira em ritmo acelerado com a proliferacdo deste espaco digital. E um
caminho sem volta e que s6 se amplifica, como também acrescenta Recuero (2010, p. 16),
quando diz que “essa comunica¢ao, mais do que permitir aos individuos se comunicar,
amplificou a capacidade de conexdo, permitindo que redes fossem criadas e expressas

nesses espacos: as redes sociais mediadas pelo computador”.

As “interacgdes negras” e suas interfaces na rede digital

Quando falamos em “interacdes negras” buscamos refletir como as paginas, sites,

blogs, dentre outras ferramentas inseridas na internet, tentam evidenciar suas causas,
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utilizando técnicas que ajudem na visibilidade e na participacéo ativa dos sujeitos que
estdo nas redes. Estamos cientes da existéncia de uma “infraestrutura técnica do virtual”
(LEVY, 2010) que proporciona uma gestdo no ciberespaco e que ja foi conceituado por
diversos pesquisadores das areas da comunicacdo, tecnologias da informacgédo (TI),
marketing, dentre outras ciéncias que se interessam pelo tema, por isso ndo vamos
exemplificar, mas queremos discorrer sobre como essas técnicas sdo utilizadas por
pessoas e grupos excluidos para tentar se sobressair diante das grandes poténcias digitais,
criando autonomia e uma narrativa que aposta na mobilizacdo social e politica, a fim de
dar voz para as suas lutas.

Recuero (2010, p. 21) fala sobre isso, quando relata que existem abordagens na
rede que “fornece ferramentas tnicas para o estudo dos aspectos sociais do ciberespago”,

que auxiliam no entendimento sobre a pesquisa das redes sociais, e acrescenta que

[...] acriacdo das estruturas sociais; suas dinamicas, tais como a criagéo
de um capital social e sua manutencdo, a emergéncia da cooperacéo e
da competicdo; as fungbes das estruturas e, mesmo, as diferengas entre
os variados grupos e seu impacto nos individuos”. (RECUERO, 2010,
p. 21)

Compreendendo isso, precisamos caminhar olhando para esses padrdes de
conexao que sao apresentados na web, pois, s6 assim, estaremos cientes se € COMO esses
elementos causam impactos e proporcionam interagdo no perfil da “Profissionais Negros
do Ceara”. Percebemos que a pesquisadora Recuero (2010) tem um alinhamento com o
nosso pensamento quando diz que, para saber disso, é preciso olhar para dois elementos:
os atores sociais e as suas conexoes. Ela afirma que “uma rede, assim, ¢ uma metafora
para observar os padrbes de conexdo de um grupo social, a partir das conexdes
estabelecidas entre os diversos atores” (RECUERO, 2010, p. 24). Para ela, os atores
sociais se constituem como representacdo de pessoas e/ou grupos, organizagoes,
entidades que tém seus perfis na internet. Sdo espacos de interacdo com padrdes,
identidades e atuacdes diversas, apresentando seu lugar de fala e conceitos através de seus
“elementos identitarios e de apresentagdo de si”. Esses atores t€ém narrativas proprias,
pois, assim como no mundo presencial, sdo constituidos de ideias e de uma cultura social
que envolve sua trajetoria.

E como sujeitos sociais também cruzam o publico com o privado no espacgo
virtual, quer seja em um perfil pessoal, quer seja em um perfil de uma empresa, pelo
anseio de serem vistos e expressarem sua identidade, como explica a pesquisadora,
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quando conta que “essas apropriagdes funcionam como uma presenga do ‘eu’ no
ciberespaco, um espago privado e, a0 mesmo tempo, publico” (RECUERO, 2010, p. 27).
E, ainda, ressalta que “através da observacao das formas de identificagdes dos usudrios
na internet, é possivel perceber os atores e observar as interagdes e conexdes entre eles”.
(RECUERO, 2010, p. 28-29). Acreditamos que essa percepgdo € plausivel diante do
caminhar dos agentes nas redes sociais. Vemos, por exemplo, a constituicdo dessas
representacdes da identidade negra na fala da outra fundadora do perfil, Elza Soares®!,
30 anos, gerente comercial, quando disse que estudou sobre planejamento estratégico e

buscou dicas e informacdes para criar a pagina.

Um dia, conversando com a Josélia, a gente vai criar o (perfil) nosso no
Instagram. A gente vai ter uma logo. Vai conversar com 0S N0SS0S
amigos pra eles indicarem pessoas, né?! E a gente vai comegar aos
pouquinhos. No WhatsApp com quem a gente conhece e fala com
qualquer pessoa. [...] Mas, quando a gente fez..., semanas antes, eu fiz
um planejamento estratégico. Porque eu fui procurar entender como
funcionava outros grupos na internet. A gente sabe que tinha o
movimento Black Money, a gente sabia que existia outros movimentos.
A gente queria entender como eles agiam com o publico-alvo deles e
como era feito esse contato com as pessoas. (Elza Soares'®?)

A gerente comercial teve o cuidado de pesquisar as redes sociais de outras pessoas
publicas e entidades, que pautam a populacdo negra, no Facebook e Instagram, e
compreender como essas paginas tém alcance e como conseguem ter interatividade,
quando se pensa o publico negro. Elza Soares nos conta, com um falar bastante feliz sobre
a criacdo da pagina, e explica que o perfil trouxe novas possibilidades para sua
caminhada. 1sso é percebido em cada palavra, sorriso e olhar celebrativo.

Um grande momento para a pesquisadora que conversa com familiaridade com a
primeira entrevistada para a pesquisa, bem antes de comecar a pandemia. Sentadas
proximas, foi possivel perceber cada sentimento na fala da criadora, cada sorriso e cada
expressdo de agradecimento em forma de um abrago apertado, ao final da conversa.
Impressdes visiveis daquela mulher negra que passou horas e horas contando sobre a
construcdo da pagina, que ela acredita ser importante para a disseminagdo dos trabalhos
dos profissionais negros cearenses. Elza Soares conta de sua relagdo com a amiga e outra

fundadora, Marielle Franco®33, e como foi a primeira postagem na pagina.

131 Entrevista concedida a autora em 23 de janeiro de 2020.
132 Entrevista concedida a autora em 23 de janeiro de 2020.
133 Entrevista concedida a autora em 15 de agosto de 2020.
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E a primeira pessoa que a gente gostou foi uma veterinaria, uma médica
veterinaria. E ela era muito... ela tinha um padrdo bem... ela tem um
perfil pessoal e um perfil no profissional. Entdo era uma pessoa ja bem
ambientada da internet. Tipo, entdo foi muito facil ir até ela. Porque tem
pessoas que é um pouco mais dificil o contato. (Elza Soares'®*)

Ap0s bastante procura, no dia 8 de janeiro de 2019 postaram a primeira foto de
uma profissional negra. Uma médica veterinaria permitiu a divulgacéo do seu trabalho na
pagina. A participante j& tinha pagina pessoal e profissional no Instagram, mas se

identificou com a pauta apresentada pelas criadoras e aceitou participar da pagina.

Imagem 1 — primeira foto de divulgacao de uma profissional negra no perfil

“Profissionais Negros do Ceara”!%®
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Fonte: imagem retirada da pagina “Profissionais Negros do Ceara”

Essa aceitagdo so foi possivel porque a participante comungava com os ideais e as
pautas identitarias apresentados pela pagina, além da pagina encontrar na médica
veterinaria o perfil que buscava para lancar seu trabalho na web. 1sso ocorre porque
existem, conforme Recuero (2010, p. 30), “constru¢des plurais de um sujeito,
representando multiplas facetas de sua identidade, através de performances”. O que nos
faz entrar no segundo elemento para abordagem nas redes sociais, a conexao, pois, essa

afinidade é constituida através de lacos sociais que possibilitam com que a pagina seja

134 Entrevista concedida a autora em 23 de janeiro de 2020.
135 Disponivel em: @profissionaisnegrosce. Acesso em: 25 mai. 21.
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procurada — pesquisada — por pessoas que acompanham temas e causas comuns, como é
0 caso pagina pesquisada.

Na conexao, Recuero (2010, p. 30) descreve que “sao as conexdes o principal foco
do estudo das redes sociais, pois € sua variagdo que altera as estruturas desses grupos”. E
complementa, dizendo que o0s conceitos de interacdo, relacdo e lagos sociais sé@o
elementos desta conexdo. A interacdo € a acdao de um ator social que depende da reagdo
de outro atraveés das curtidas, compartilhamentos e comentarios. Somente com a interagdo
é possivel saber se o conteudo esta chegando ao publico-alvo e se tem alcance.

A relacdo diz respeito a um grande numero de interagdes sociais que obteve e que
independe de seu conteldo, pois, na relacdo, a proposta € integrar informacdes e se criar
uma relacdo com troca de mensagens que podem ser favoraveis ou ndo ao conteddo
divulgado. Na relacdo, ocorrem contatos direitos, como os Direct do Instagram, onde a
conversa é mais personalizada ou ha a resposta ao comentério personalizado, além de
criar afinidades com temas comuns, como exemplo as comunidades do Facebook. E, por
fim, os lacos sociais que advém da relacdo, como afirma Recuero (2010, p. 38), quando
conta que “lagos sao formas mais institucionalizadas de conexao entre atores, constituidos
no tempo e através da interagdo social”.

Sendo assim, os lagos sociais ligam as interagdes com as relagdes para um lago
relacionado com o pertencimento ou representacdo, que podem ser fortes ou fracos,
dependendo da troca de interagdo. Outro componente também para a conexao € o capital
social, pois tem relacao direta com a “qualidade das conexdes de uma rede social”
(RECUERQO, 2010, p. 44). A autora explica que existem pensadores com classificaces
diferentes para o tema, no entanto, se alinham, quando dizem que o capital social tem
peso valorativo para 0s atores sociais e a conexdo utilizada, variando conforme o perfil
de cada um. E considera “o capital social como um conjunto de recursos de um
determinado grupo [...] que pode ser usufruido por todos os membros do grupo, ainda que
apropriados individualmente, ¢ que esta baseado na reciprocidade” (RECUERO, 2010, p.
50).

Sendo assim, o capital social tem cruzamento com as relagdes sociais elaboradas
nas redes e precisa ser analisado como um ponto necessario para a conexao. A conexao,
apresentada no texto do Recuero (2010), também esteve presente na construcdo da pagina

pesquisada, como conta a fundadora Elza Soares™*®, quando lembra que precisavam

136 Entrevista concedida a autora em 23 de janeiro de 2020.
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estabelecer os recortes (0 publico-alvo da pagina, quais pessoas serdo divulgadas e quais
ndo podem), para ter densidade de alcance e como seria a interagdo com as pessoas que

acompanham a pagina.

Porque, assim, quando a gente quis criar a Profissionais Negros do
Ceara, a gente entendeu que tinha de ser estadual. A gente percebia que
tinha de ser estadual, tanto por essa questdo da populacéo cearense ndo
se ver como negra. E a gente tem. Temos varias biografias que falam
sobre isso. E a gente sabia que a Profissionais Negros [reducéo do nome
da pagina] era uma maneira de interagir com a populacéo, fazendo com
gue também elas conseguissem entender essa questdo da identidade
racial. Porque é uma maneira positiva de entender. Vocé chegar em
alguém e (dizer) “eu sou profissional negro”. Ela td querendo me
promover, ela td querendo me divulgar. Entdo é um modo positivo de
se usar a militancia em prol da populagéo negra. (Elza Soares'®)

Elza Soares!® fala sobre a importancia do pertencimento e como a identidade
negra cearense foi crucial para compreender que o perfil deveria ser estadual. Ela fala
com descontentamento sobre esse ideario pregado por décadas que tenta afirmar a ndo
existéncia de negros no estado do Cearad. A fundadora da pagina e diversas pessoas que
discutem a temaética da populacdo negra no Ceara ressaltam sobre esse pensamento que
tanto foi implementado no estado, mesmo quando as pesquisas mostram que a populagéo
que se autodeclara preta quase dobrou nos ultimos sete anos, como afirma a Pesquisa
Nacional por Amostra de Domicilios Continua (PNAD)*°, de 2018, publicada pelo
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE)°. A porcentagem da populagio
declarada preta no Ceara passou de 2,9% para 5,3% entre 2012 e 2018. Com isso, 0 total
de pessoas passou de 253 mil para 480 mil, o que foi um aumento de 82%.

137 |dem.

138 Entrevista concedida a autora em 23 de janeiro de 2020.

139 A PNAD foi iniciada no segundo trimestre de 1967, sendo os seus resultados apresentados com
periodicidade trimestral até o primeiro trimestre de 1970. Ao longo do tempo, a PNAD passou por
atualizagdes metodologicas, algumas restritas ao plano amostral, e outras relacionadas a abrangéncia e as
conceituacBes dos aspectos pesquisados, em consonancia com as recomendacdes internacionais. ela
pesquisava, de forma permanente, caracteristicas gerais da populagdo, educacéo, trabalho, rendimento e
habitacdo, e, com periodicidade variavel, outros temas, de acordo com as necessidades de informacéo para
o Pais, tendo como unidade de investigacdo o domicilio. foi encerrada em 2016, com a divulgacdo das
informacdes referentes a 2015 e foi substituida, com metodologia atualizada, pela Pesquisa Nacional por
Amostra de Domicilios Continua (PNAD Continua), que propicia uma cobertura territorial mais abrangente
e disponibiliza informagfes conjunturais trimestrais sobre a forca de trabalho em ambito nacional.
InformagGes retiradas do site do IBGE pelo link: https://www.ibge.gov.br/.

140 Constituiu-se no principal provedor de dados e informagdes do pais, que atendem as necessidades dos
mais diversos segmentos da sociedade civil, bem como dos 6rgédos das esferas governamentais federal,
estadual e municipal. Informacdes retiradas do site do IBGE pelo link: https://www.ibge.gov.br/.
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Por isso, acreditar que, no Ceard, ndo ha pessoas negras é uma estratégia de
apagamento das biografias de grandes liderangas negras cearenses, como Dragéo do Mar,
Preta Tia Simoa, dentre outras liderancas, uma pratica do racismo estrutural que
marginaliza e estigmatiza o negro e uma forma de silenciar sua identidade e cultura na
formacéo da sociedade da Terra da Luz. Uma estratégia advinda do periodo abolicionista,
como contextualizam os pesquisadores Franck Ribard e Euripedes A. Funes (2020) no
artigo Fortaleza, uma cidade negra na “Terra da Luz”, do livro Histdria de Negros no

Ceard, que se perpetua até os dias de hoje.

Neste sentido, a &nfase na autocelebracéo redencionista e abolicionista,
bem como a sua constante memorializacdo na histéria do Ceara
republicano, correspondem a um mecanismo de ocultagdo e de negacéo
do processo de manutencdo da exploracdo e coercdo da populacéo
negra, oriunda da escraviddo, racialmente estigmatizada. [...] Os
“pretos” sdo poucos no Ceara, porque a escraviddo foi pouco
significativa. Mas a marca da cor € o bastante para discriminar, para
olhar com estranhamento. (RIBARD; FUNES, 2020, p. 28)

Percebemos que este ideério se constituiu na sociedade cearense por séculos e

moldou as estruturas sociais, no entanto, para as fundadoras da pagina, Marielle Franco'#!

142

e Elza Soares**, a narrativa elaborada é fragil e ndo comunga com suas percepgdes, pois,

acreditam na existéncia de uma populagdo negra, mesmo com duvidas sobre a dificil
adesdo de pessoas negras em divulgarem seus trabalhos e/ou servigos no perfil que elas

administram.

E foi ai (que) a gente no dia, (eu) disse “mulher, vamos fazer?” Ela
(disse) “Vamos!” Ela [a outra fundadora da pagina] ja tinha uns
contatos na época, com a dermatologista que ela conhecia e tudo mais.
E partiu dai. E, no comeco [do perfil], a gente pensou que ndo fosse dar
tanta gente, porque, infelizmente, dizem que n&o tem pessoas negras no
estado do Ceard. E tem! S6 que foi totalmente diferente. E a gente
gueria mostrar isso, que tem pessoas negras, sim. Pessoas pretas, sim.
E essas pessoas trabalham. S&o profissionais e estudam. (Marielle
Franco'®®)

Mapearam pessoas negras cearenses, 0 que ajudou no recorte inicial e depois, com
a funcionalidade da pagina, faziam outros recortes e, a medida que a pagina ganhava

141 Entrevista concedida a autora em 15 de agosto de 2020.
142 Entrevista concedida a autora em 23 de janeiro de 2020.
143 Entrevista concedida a autora em 15 de agosto de 2020.
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espaco nas redes sociais, mais pessoas negras apareciam. Isso ajudou a pagina que,
fazendo uso dessas técnicas, conseguiu o alcance de pessoas e entidades, e logo no
primeiro ano de sua criacao, tiveram uma boa audiéncia e didlogo com os usuarios das
redes sociais e a capilarizacdo de outras estruturas como a imprensa local, organizacfes

do setor de privado que discutem empreendedorismo, movimentos sociais, dentre outros.

Imagem 2 — Foto das criadoras da pagina na capa Pop Empregos do jornal O Povo#*
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Fonte: imagem retlrada da pagina do Instagram

Vemos isto na imagem divulgada pela pagina com o recorte de uma matéria
produzida pelo jornal O Povo'*, no dia 18 de novembro de 2019, onde aparece a foto das
criadoras da pagina “Profissionais Negros do Ceara”, Elza Soares!*® e Marielle Franco'#’,
na capa do caderno Pop Empregos com o tema “A For¢a da Cultura Negra”. Na época,
elas falaram sobre a funcionalidade da conta que serve como catalogo para divulgacéo de
trabalhadores negros em todo o Ceara. Naquele periodo, o perfil ja havia divulgado quase

200 perfis e ja contava com mais de 6 mil seguidores, como conta a matéria do jornal.

Concluséo

Percebemos que o perfil contou com técnicas que permitiram sua entrada na
internet e a consolidacdo do perfil nas redes sociais. No entanto, é necessario saber que

houve desafios, pois a pauta ndo tem facil aceitacdo, as interagdes nem sempre sdo

144 Disponivel em: @profissionaisnegrosce. Acesso em: 25 mai. 21.

145 Disponivel em: https://mais.opovo.com.br/jornal/popempregosecarreiras/2019/11/18/a-cor-do-
mercado-de-trabalho.html. Acesso em: 17 fev. 2021.

146 Entrevista concedida a autora em 23 de janeiro de 2020.

147 Entrevista concedida a autora em 15 de agosto de 2020.
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positivas e vale lembrar que a internet € um local em disputa. E que, diante de tantos
avancgos ocorridos, resta compreender como essas redes trazem estratégias que
possibilitam a criacdo e ampliacdo da participacdo de pessoas, grupos, movimentos que,
excluidos, tentam apresentar suas pautas, utopias, ideias e representacées que colaboram
para a construcdo de um espaco coletivo que se alimenta e retroalimenta, por meio da
capacidade de desenvolver e fortalecer seus signos e linguagens neste local que também

estd em disputa pelo poder com suas curtidas, comentarios e compartilhamentos.
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“Democracia racial? Nada disso!”: uma contribuicio de Lélia
Gonzalez para o jornal Mulherio

Thais Micaelle Ferreira Guimaraes*®
Ana Regina Régo'*

Introducéo

A historia do povo negro e do povo ndo branco no Brasil vive a sombra do mito
da democracia racial, que consiste na ideia de que ndo existe racismo no pais e que,
mesmo no periodo colonial, a exploracao desses povos ndo se deu de maneira tdo cruel.
Os defensores dessa democracia racial negam a existéncia de discriminacdo racial, sob o
argumento de que o Brasil ¢ um pais miscigenado, portanto, ndo haveriam ‘“racas
definidas”. Essas pessoas ignoram que a miscigenagdo que apregoam ¢ fruto justamente
da exploracéo sofrida por mulheres negras, que foram sistematicamente estupradas pelos
senhores da casa-grande.

E por falar em casa-grande, toda essa ideia de que ndo existe racismo no Brasil
ganhou forca apés a publicacdo de Casa Grande & Senzala (1933), de Gilberto Freyre.
Esse autor, dentre outras coisas, afirmou que o povo escravizado aceitou passivamente a
escravizacdo. E para fazer frente a essas ideias que dao sustentabilidade a sociedade
racista brasileira é que vozes tém se levantado no decorrer da historia. Uma delas é a
intelectual Lélia Gonzalez, mulher negra, pesquisadora e politica que, com sua extensa
obra e grande atuacdo nos movimentos sociais, contribuiu nas reflexfes sobre negritude,
feminismo, classe e outras pautas que atravessam esses temas.

Diante disso, o presente trabalho tem como objetivo analisar o artigo Democracia
racial? Nada disso!, escrito por Lélia Gonzalez e publicado no jornal feminista Mulherio,
em 1981. A andlise utiliza como processo metodologico o circulo hermenéutico elaborado

com base na hermenéutica da consciéncia historica proposta por Paul Ricoeur (2010).

148 Mestranda do Programa de Pds-Graduacio em Comunicacdo (PPGCOM-UFPI). E-mail:
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149 Doutora em Processos Comunicacionais pela UMESP com Estagio de Doutorado pela UAB-Barcelona.
Pés-Doutora em Comunicacéao e Cultura pela ECO-UFRJ. Professora do PPGCOM-UFPI. Orientadora do
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Para tanto, dividimos o artigo em duas partes, na primeira, trazemos a questao da
negritude e do mito da democracia racial e também apresentamos o jornal feminista
Mulherio. Na segunda parte detalhamos o conceito de circulo hermenéutico segundo
Ricoeur e partimos para a analise do escrito de Lélia Gonzalez, utilizando esse processo

analitico-interpretativo.

A gquestdo da negritude no jornal Mulherio

N&o h& como se falar sobre negritude no Brasil sem levar em consideragdo o mito
da democracia racial. Joaze Bernardino (2002, p. 249), em seu trabalho a respeito das
acdes afirmativas no contexto brasileiro de relacdes raciais, afirma que “a construcao da
nacdo brasileira esta estruturada dentre outras coisas a partir do mito da democracia
racial”.

O autor aponta que o mito da democracia racial ndo nasceu com a publicacdo de
Casa-Grande & Senzala, de Gilberto Freyre, em 1933, mas foi através dessa obra que o

conceito ganhou sistematizacao e status cientifico.

O mito da democracia racial ganhou sua elaboragdo académica e
alcangou o seu climax por meio de Gilberto Freyre em seu Casa Grande
& Senzala (1933), uma obra que viria a moldar a imagem do Brasil.
Embora Freyre destaque o carater sadomasoquista da cultura brasileira,
0 sadismo da casa-grande personificado no senhor de engenho e o
masoquismo da senzala materializado na figura do escravo, o tom da
sua obra é de otimismo em relacdo a um ambiente social gestado
durante a fase colonial brasileira que favorece e é propicio a ascensao
social do mulato, tipo que tenderia a caracterizar num futuro préximo
o Brasil. (BERNARDINO, 2002, p. 251)

Essa leitura corrobora a de Lélia Gonzalez (1988), quando esta fala do conceito
de “racismo por denegacdo”, que seria a negacdo de que existiria racismo em uma
sociedade. Esse pensamento € tipico das sociedades de origem latina, fruto do mito da
democracia racial.

No caso das sociedades de origem latina, temos o racismo disfar¢ado
ou, como eu o classifico, o racismo por denegacdo. Assim, prevalecem
as “teorias” da miscigenacao, da assimilagdo e da “democracia racial”.

1500 termo mulato(a) ndo é mais utilizado, por ser considerado como uma expressdo racista e pejorativa
(https://www.geledes.org.br/18-expressoes-racistas-que-voce-usa-sem-saber/).
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A chamada América Latina que, na verdade é muito mais amerindia e
amefricana do que outra coisa, apresenta-se como o melhor exemplo de
racismo por denegacdo. (GONZALEZ, 1988, p. 72)

A autora igualmente nos apresenta o conceito de amefricanidade, expresséo que
se contrap@e a ideia imperialista de que a América Latina tenha sido formada (histérica e
culturalmente) exclusivamente sob um viés branco e europeu. A autora exalta as
influéncias africanas e indigenas na formacdo do povo latino. Para ela, reconhecer tais
influéncias significa “reconhecer um gigantesco trabalho de dindmica cultural que ndo
nos leva para o lado do Atlantico, mas que nos traz de 1& e nos transforma no que somos
hoje: amefricanos” (GONZALEZ, 1988).

E € nessa perspectiva que Bernardino (2002) vai além, quando soma ao mito da
democracia racial a tese do branqueamento, compartilhada pela elite brasileira, sustentada
por uma diminuicdo evidente da populacdo brasileira negra em relacdo a populagdo
branca, fendmeno justificado, entre outros fatores, por uma taxa de natalidade e
expectativa de vida mais baixas e também devido ao fato de a miscigenacdo passar a
produzir uma populacdo cada vez mais branca.

A “ideologia do branqueamento”, como crava Gonzalez (1988), seria uma espécie
de racismo mais sofisticado, capaz de, sutilmente, manter negros e indigenas em condi¢do

de inferioridade.

O racismo latino-americano é suficientemente sofisticado para manter
negros e indios na condigdo de segmentos subordinados no interior das
classes mais exploradas, gracas a sua forma ideolégica mais eficaz: a
ideologia do branqueamento. Veiculada pelos meios de comunicagéo
de massa e pelos aparelhos ideoldgicos tradicionais, ela reproduz e
perpetua a crenca de que as classificacdes e os valores do Ocidente
branco sdo os Unicos verdadeiros e universais. Uma vez estabelecido, o
mito da superioridade branca demonstra sua eficacia pelos efeitos de
estilhacamento, de fragmentacdo da identidade racial que ele produz: o
desejo de embranquecer (de “limpar o sangue”, como se diz no Brasil)
é internalizado, com a simultanea negac¢do da propria raca, da prépria
cultura. (GONZALEZ, 1988, p. 73)

bell hooks (2019) também formula a respeito da superioridade branca, que ela
chama de supremacia branca. Em seus estudos, ela afirma que houve um momento em
que essa expressao passou a expressar melhor, na sua visdo, como se dava a exploragéo

das pessoas negras ou ndo brancas.
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E bastante visivel (porém sutil) o movimento e o comportamento dito “evoluido”,
distante da perpetuacdo da discriminacédo, da exploracdo e opressao racista, mas que com
frequéncia “mascara o quanto a supremacia branca esta completamente difundida nesta
sociedade, como ideologia e também como comportamento” (HOOKS, 2019, p. 232).

Voltando para Bernardino (2002), ele avalia que o mito da democracia racial,
juntamente com a politica de branqueamento desenvolvida no pais trouxe algumas
consequéncias praticas. A primeira delas foi o desenvolvimento da crenca de que nédo
existem racas no Brasil. Para o0 autor, essa recusa, no entanto, seria estratégica, e ocorreria
somente “em momentos de conceder eventuais beneficios aqueles que sdo identificados
como membros do grupo de menor status” (BERNARDINO, 2002, p. 255).

A segunda consequéncia, segundo Bernardino (2002), é que no lugar de raca,
passou-se a admitir que no Brasil existe somente uma classificacdo baseada na cor,
encarada meramente como uma questdo de descricdo objetiva da realidade, alheia a
fatores politicos, econémicos ou sociais.

Ja a terceira consequéncia, para o autor, é o fato de que qualquer tentativa de se
falar em uma raca negra no Brasil é taxada como uma mera imitacdo de ideias
estrangeiras, uma vez que em nosso pais ndo existiriam racas, conforme acreditam.

S&o esses alguns dos desafios encontrados, sobretudo pelo povo negro ou nédo
branco, mas também por todos aqueles que se somam a luta antirracista no Brasil. E foi
em meio a essas tantas barreiras que, no inicio dos anos de 1980, o jornal Mulherio se
propds a tratar desse tema tao caro.

O Mulherio comegou a ser pensado exatamente em 1980, por pesquisadoras da
Fundagéo Carlos Chagas (FCC) que se dedicavam a estudar a condi¢do da mulher no
Brasil. Débora Mosqueira (2016) revela que o interesse da FCC em apoiar estudos
relacionados a mulher surgiu ainda na década de 1970, com a criacdo do Coletivo de
Pesquisas sobre a Mulher. A primeira edigdo do jornal veio no ano seguinte, em 1981.
Foram rodadas ao todo 42 edi¢des do jornal, em intervalos bimestrais. Todos 0s nUmeros
foram editados exclusivamente por pesquisadoras e jornalistas mulheres.

A razdo da escolha do nome Mulherio é informada na edi¢do N° O do periédico,
publicada em marco de 1981.

Mulherio. Quase sempre, a palavra é empregada com sentido
pejorativo, associada a histerismo, gritaria, chatice, fofocagem ou,
entdo, “gostosura”. Mas qual ¢ a palavra relacionada a mulher que ndo
tem essa conotagdo? O proprio verbete “mulher” é apresentado no

256




dicionario de forma especial. Segundo o consagrado Aurélio Buarque
de Holanda, mulher é: “1. Pessoa do sexo feminino, apds a puberdade;
2. Esposa”. Em seguida a defini¢do, vém as composi¢des usualmente
feitas com a palavra: “a toa”, “da comédia”, “da rua”, “da vida”, “da
zona”, “da rétula”, “do fado”, “errada”, “perdida”, etc. —todas sinbnimo
de meretriz. As trés excecdes, “mulher de César” (de reputagdo
inatacavel), “mulher do piolho” (muito teimosa) e a cinematografica
“mulher fatal”. Consulte no mesmo dicionario as composigdes feitas
com o verbete “homem”: “de agdo”, “de bem”, “de Estado”, “de letras”,
“de negocios”, etc. Mulherio, por sua vez, nada mais ¢ do que “as
mulheres” ou “uma grande por¢do de mulheres”. E o que somos, é o
que este jornal serd. Sim, n6s vamos nos assumir como o Mulherio e,
em conjunto, pretendemos recuperar a dignidade, a beleza e a forca que
significam as mulheres reunidas para expor e debater seus problemas.
De uma maneira séria e consequente, mas nao mal-humorada, sizuda
ou dogmaética. (MULHERIO, mar./abr. 1981, p. 01)

Esta primeira edi¢cdo funcionou como uma carta de intengdes do jornal, que
apresenta seus objetivos e fala sobre seu perfil editorial, sua estrutura e os contetudos que
pretende trazer em suas paginas. Nessa mesma edicdo, Adélia Borges, primeira editora
do jornal, explica que a pauta seria definida pelo Conselho Editorial, composto por 16
mulheres, que eram ou jornalistas, ou professoras/pesquisadoras, todas comprometidas
com a luta feminista no pais.

De acordo com informagdes disponiveis no site da FCC*®!, a histéria do jornal é
dividida em trés fases. Na primeira, de mar¢o de 1981 a setembro de 1983, foram
publicadas as 15 primeiras edi¢des, sob a lideranca da jornalista Adélia Borges e da
pesquisadora Fulvia Rosemberg. J& neste momento inicial, o projeto passa a contar com
0 apoio financeiro da Fundacdo Ford.

No ano de 1984 o jornal rompe com a FCC, dando inicio a segunda fase do
Mulherio, mantendo a mesma equipe, ainda com apoio da Fundagé&o Ford, mas com uma
mudanca, a jornalista Inés Castilho assume a editoria. Nessa segunda fase, em que foram
editados mais 24 nimeros do impresso, foi criado o Nucleo de Comunicagdo Mulherio.

Em 1988 ocorre uma nova mudanca e o tabloide passa a se chamar Nexo,
Feminismo, Informacdo e Cultura. Nesse terceiro momento sdo impressas as duas Ultimas
edicdes do jornal, em junho e julho, respectivamente. Por questdes financeiras (ndo havia
mais o apoio da Fundacédo Ford), Mulherio teve seu fim decretado naquele ano.

151 Todas as edi¢des do Mulherio sio mantidas no acervo da Biblioteca Ana Maria Poppovic, da Fundagio
Carlos Chagas, e também se encontram  disponiveis para  consulta  virtual:
https://www.fcc.org.br/conteudosespeciais/mulherio/capas2.html.
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O periddico se destacou por ter conseguido uma durabilidade maior em relagéo
aos demais jornais feministas da época e foi um verdadeiro sucesso editorial. Contava
com algumas secdes fixas, como o editorial, secdo de cartas, Mulheres em Acéo,
Pesquisa, Leitura, Cinema, Cozinha (pequenas notas), além de reportagens especiais e
artigos, dentre outros conteudos.

Os temas eram dos mais diversos, e essa pluralidade foi demonstrada j& na
primeira edi¢do do periddico. Havia, portanto, um esforgo evidente do jornal em difundir
0s mais diversos assuntos que atravessavam a condi¢do da mulher. E importante ressaltar,
sobretudo, o grande espaco concedido & pauta da negritude em todas as edigdes do
Mulherio, o que pode ser atestado pelo lugar de destaque que teve Lélia Gonzalez, que
integrou inclusive o conselho editorial do impresso, e contribuiu com artigos e pesquisas
importantes.

Tal abertura seria o reflexo de uma mudanca de paradigmas no feminismo, quando
se chegou a compreensdo de que ndo se podia mais ignorar e tampouco secundarizar o
debate racial. Para bell hooks (2018, p. 89), nenhuma intervencdo mudou mais a cara do
feminismo “do que a exigéncia de que pensadoras feministas reconhecessem a realidade
de raga e racismo”.

Com isso, pretendemos analisar o artigo escrito por Lélia Gonzalez na quinta
edicdo do jornal, intitulado Democracia racial? Nada disso!, buscando compreender a
narrativa construida no texto, tendo como base a hermenéutica da consciéncia historica e

o circulo hermenéutico, propostos por Ricoeur (2010).

“Democracia racial? Nada disso!”: analise do artigo de Lélia Gonzalez publicado no

Mulherio

Para analisar o artigo escrito por Lélia Gonzalez, seguiremos a proposta da
hermenéutica da consciéncia historica proposta por Ricoeur em sua obra Tempo e
Narrativa (2010). A hermenéutica ricoeuriana, segundo Gongalves (2017), articula “as
operacOes de compreensdo e interpretacdo dos textos, como forma de construir a realidade
e marcar a pertenca ao mundo” (GONCALVES, 2017, p. 11). A partir desse conceito
analisaremos o artigo tomando como base o circulo hermenéutico definido pelo filésofo.

De acordo com Gongalves (2017), o circulo hermenéutico traduz a relacéo intensa
entre o narrador, o texto e seus leitores, e seria através da narrativa que o leitor teria acesso

ao vivido e, a0 mesmo tempo, por meio do vivido o leitor se ligaria ao autor.
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O circulo hermenéutico envolve trés fases: mimesis I, mimesis Il e mimesis I11:

O circulo hermenéutico ricoeuriano passa pela pré-compreensdo
comum do mundo no ato interpretativo (mimesis 1), ao momento de
configuragéo textual, que coincide com o texto construido como intriga
(mimesis 1) para entdo chegar ao processo de refiguragdo na recepcao
(mimesis 1) e que envolve o papel recriador do leitor. (GONCALVES,
2017, p. 78)

Nesse processo interpretativo, Ricoeur defende que seja dada ao leitor autonomia

para que ele possa agir diante do texto,

Construindo interpretac@es e reconstruindo a narrativa a partir do ato de
leitura. Todo um leque de casos se abre por esse fendmeno de interacdo:
da confirmacao ideoldgica da ordem estabelecida, como na arte oficial
ou na crbnica do poder, até a critica social e mesmo a derrisdo de
qualquer real. Mesmo a extrema aliena¢do com relacdo ao real ainda é
um caso de interseccao. Essa fusdo conflituosa dos horizontes ndo deixa
de estar relacionada com a dindmica do texto, em particular com a
dialética da sedimentacdo e da inovagdo. (RICOEUR apud
GONCALVES, 2017, p. 81)

Por outro lado, Ricoeur (2010) alerta que ndo se pode confundir a autonomia do
leitor com uma liberdade para fazer interpretacdes grosseiras e distantes da realidade.
Haveria assim um limite, pois, como aponta o autor, ja que “a leitura est4 no texto, mas a
escritura do texto antecipa as leituras por vir” (RICOEUR apud GONCALVES, 2017, p.
82).

Ricoeur (2010) também enfatiza a importancia das referéncias no ato de
interpretacdo das narrativas. Poderiamos definir como referéncias o repertorio cultural ou
0s projetos ético-politicos de determinado contexto histrico que nos possibilitam
“compreender 0 sentido exposto no mundo da obra e até mesmo apreender o sujeito e sua
subjetividade” (GONCALVES, 2017, p. 83).

Diante disso, partimos para a analise do artigo de Lélia Gonzalez. O texto saiu na
quinta edicdo do jornal (N° 4), em novembro de 1981, publicado na terceira pagina do
impresso, na sessao intitulada Negra, da qual a autora foi uma das principais articulistas.
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Democracia racial?

Nadadisso! =~

e

“~4

Proene s

Mulherio N° 4, novembro-eiembro de 1981.
Fonte: Fundacéo Carlos Chagas

Lélia Gonzalez inicia o artigo fazendo menc¢éo a um material publicado na edicdo
anterior do jornal, tratava-se de uma pesquisa realizada por ela sobre a condi¢do da mulher
negra no Brasil. A partir dos dados revelados por essa pesquisa, ela levanta uma série de
questionamentos a serem feitos pelas pessoas negras.

No numero passado de Mulherio a gente viu que 0 racismo e a
discriminacdo racial sdo coisas bem concretas e responsaveis por
desigualdades terriveis, que vao desde o salario que a gente ganha até
0s problemas de nossa estrutura familiar. Mas como é que esse racismo
funciona na cabeca da gente e dos outros? Como é que se sente iSSo no
dia-a-dia? De que maneira as mulheres e 0os homens brancos tratam a
gente? E os homens negro? Qual tem sido o nosso papel na familia e na
comunidade a que pertencemos? (GONZALEZ, 1981, p. 3)

Na sequéncia, a autora, no intuito de tentar ela mesma responder essas perguntas,
parte para um quadro resumido da histdria do povo negro no Brasil. Ela volta para a época
em que o europeu chegou a Africa, tirando as pessoas de suas terras, transformando-as
em mercadorias. Gonzalez entdo destaca a situacéo especifica das mulheres negras, que
foram exploradas tanto no campo, na lavoura, como dentro da casa-grande, além de serem
exploradas, violadas, estupradas.

A diferenca entre a exploracgéo sofrida pelo homem e a exploracéo da mulher negra

é lembrada por Angela Davis (2016), quando a autora fala que a postura dos senhores em
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relacdo as mulheres escravizadas se dava por conveniéncia, ou seja, quando era lucrativo
a exploracdo dessas mulheres no trabalho pesado elas eram vistas como desprovidas de
género, no entanto, “quando podiam ser exploradas, punidas e reprimidas de modos
cabiveis apenas as mulheres, elas eram reduzidas exclusivamente a sua condi¢do de
fémeas” (DAVIS, 2016, p. 19).

No artigo, Gonzalez destaca que essas mulheres, nos reinos e impérios africanos
de onde vieram, eram tratadas com um grande respeito, e em muitos lugares chegavam a
ter inclusive participacdo politica. Com isso, ela confronta 0 mito da democracia racial

no Brasil, que levanta a bandeira da miscigenacéo, ignorando como se deu esse processo.

E por ai que a gente deve entender que esse papo de que a miscigenagio
¢ prova da “democracia racial” brasileira ndo estd com nada. Na
verdade, o grande contingente de brasileiros mesti¢os resultou de
estupro, de violentagdo, de manipulagdo sexual da escrava. Por isso
existem os preconceitos e 0s mitos relativos a mulher negra: de que ela

¢ “mulher facil”, de que é “boa de cama” (mito da mulata), etc. e tal.
(GONZALEZ, 1981, p. 3)

Em seguida, a intelectual tece uma dura critica a alguns setores artisticos e
culturais, como as escolas de samba e as gafieiras, as quais ela chama de “modernas
senzalas onde os ‘sinhozinhos’ brancos vao exercitar sua dominacdo sexual”,
(GONZALES, 1981, p. 3). Essa critica nos remete ao conceito de supremacia branca,
adotado por bell hooks (2019), quando ela fala que é a partir dessa supremacia que
pessoas negras sao socializadas para incorporar valores e praticas da branquitude, e que
por isso podem acabar exercendo “controle supremacista branco” sobre outras pessoas
negras.

Voltando para o artigo do jornal, mais adiante Gonzalez fala de outra “mentira
historica”, que é a de que o povo negro aceitou passivamente a escravidao e a ela se
adaptou docilmente, devido a cordialidade dos senhores. “Como prova disso, dizem que
a mée-preta foi o modelo dessa aceitacdo. Mas a gente pergunta: ela tinha outra escolha?”,
(GONZALEZ, 1981, p. 3). Ao final do texto, ela enaltece a forga da mulher negra, que
sofreu todas as violagdes possiveis e ainda foi usada como exemplo para falsear uma
realidade em torno de uma dita democracia racial.

Ao analisarmos o artigo de Lélia Gonzalez, detectamos um exemplo pratico do
circulo hermenéutico proposto por Ricoeur (2010). O texto analisado foi construido com

base nas narrativas produzidas pelos antepassados da autora a partir da experiéncia por
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eles vivenciadas (mimesis I), enquanto a materializacdo dessa narrativa se deu pela
configuragdo textual (mimesis 1), e, finalmente, foi possivel a interpretagdo e a
refiguracdo desse texto (mimesis I11) por meio do presente artigo, que, com base em
contribuicdes de outros autores, também questiona a dita democracia racial.

Em seu texto, Gonzalez refuta essa ideia de democracia racial com base em fatos
historicos, que eram maquiados ou encobertos no sentido de negar a existéncia de
discriminacdo racial no Brasil. Dai a importancia da configuracdo de sua narrativa.

Por fim, o presente trabalho também levou a autora, em mimesis 3, a contestar a
tal democracia racial, um fendmeno que é explicado por Ricoeur (2010), quando ela
afirma que é apenas na leitura que o dinamismo da configuracdo do texto conclui seu
percurso, e para além da leitura, na acao efetiva € que a configuracdo do texto se converte

em refiguracéo.

Considerac0es finais

Por meio deste artigo, buscamos analisar o escrito de Gonzalez no jornal
Mulherio, que ja naquela época, 1981, questionou o mito da democracia racial no Brasil,
que vem até hoje contribuindo para a manutencdo do racismo estrutural. Essa ideia de
democracia racial, tanto serve para ludibriar os incautos, como € também utilizada pelas
pessoas brancas para negar a existéncia de discriminacdo racial no Brasil, € o chamado
racismo por denegagéo, como mencionamos no inicio do trabalho.

Desta forma, o artigo escrito por Gonzalez deve ter servido para reflexdo
justamente de um publico de pessoas brancas que, mesmo consideradas aliadas do
movimento negro, vez ou outra deveriam reproduzir algum tipo de atitude a partir desse
mito da democracia racial e fortalecidas pela supremacia branca, como pontua bell hooks
(2019).

Ja a partir da interpretacdo desse texto nos dias atuais, entendemos que talvez o
mito da democracia racial ainda demore para ser erradicado, considerando que ha décadas

inimeras vozes ja vém se levantando no intuito de combaté-lo.
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Paginas da resisténcia a ditadura no Parana: os jornais alternativos
Maria, Boca no Trombone e Nosso Tempo nas lutas politicas dos anos
1980

Maria Helena Denck Almeida®®?

Karina Janz Woitowicz?

Introducéo

Durante o periodo da ditadura civil-militar no Brasil (1964-1985), a imprensa
alternativa atuou como espaco de denuncia, critica e reivindicagdo de direitos,
envolvendo os mais diversos setores da sociedade. Fazer jornal consistia em uma préatica
de resisténcia duramente combatida pelo governo militar, principalmente nos anos de
maior repressdo, marcados pelos rigores do Ato Institucional n. 5 (Al-5), em 1968, que
resultou, entre outras coisas, no fechamento do Congresso Nacional, na instauracdo da
censura prévia e na suspensdo de direitos politicos.

Por imprensa alternativa compreende-se 0s jornais na maioria das vezes de
pequena circulagdo, produzidos sem estrutura financeira ou mesmo profissional, com
envolvimento de militantes que entendiam exatamente o papel da imprensa na defesa da
democracia: informar, denunciar, promover o debate, formar a opinido, mobilizar as
pessoas, contrapor versGes dos acontecimentos. Estima-se que mais de 150 periddicos
nasceram e morreram neste periodo (KUCINSKI, 2003), representando a diversidade de
grupos, organizagdes de esquerda e movimentos sociais.

Sabe-se, contudo, que ha um nimero muito maior de experiéncias de imprensa
alternativa que marcaram o periodo em todo pais e permanecem desconhecidas. Pelas
pesquisas e registros em torno da memoria da ditadura no Brasil — principalmente a partir
do trabalho desenvolvido pela Comissdo da Verdade em diferentes estados — tem sido

possivel recompor fragmentos dessa historia. Relatos, documentos e estudos revelam que

152 Estudante do curso de graduagdo em Jornalismo da Universidade Estadual de Ponta Grossa, bolsista de
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h& lacunas acerca desse passado recente da nossa historia e que ainda ha muito a ser
descoberto sobre pessoas perseguidas, presas, torturadas e assassinadas, bem como sobre
as resisténcias que protagonizaram.

Ao longo do presente artigo, serdo levantados elementos que buscam recuperar a
atuacdo da imprensa alternativa no Parana, a partir de pesquisa bibliografica e
documental. Tratam-se de registros que, ainda que de modo parcial, apontam para a
importancia da imprensa como porta-voz dos movimentos sociais, com base nas
experiéncias dos jornais Maria, Boca no Trombone e Nosso Tempo, que circularam no
Parand nos anos 1980. O percurso soma-se aos estudos sobre o tema, a medida que
descortina fragmentos de uma imprensa de resisténcia no Estado.

Jornalismo alternativo e as vozes da resisténcia no Parana

A imprensa alternativa produzida no periodo da ditadura civil-militar, assim
reconhecida por se distanciar das relacbes de poder hegemdnico e dos interesses
mercadologicos (GRINBERG, 1987), pode ser considerada parte importante do processo
de organizacdo da sociedade a partir de grupos e setores que se mobilizavam para lutar
pela democracia. No entanto, embora algumas experiéncias estejam presentes na histéria
da midia no pais — a exemplo de jornais como O Pasquim, Pif Paf, Movimento, O
Bondinho, Opinido, Em Tempo, Coojornal, Versus, entre dezenas de outros periddicos
de partidos, sindicatos, estudantes e movimentos de resisténcia — ainda ha muitas lacunas
no que se refere a registros jornalisticos, principalmente daqueles veiculos que se situam
fora dos principais centros urbanos. Sabe-se que, ao longo do periodo de ditadura,
circularam diversos periodicos que, em alguns casos, ndo passaram da primeira edi¢ao
devido aos rigores, perseguicdes e dificuldades técnicas e estruturais que marcaram o
periodo.

No Parand, sdo poucos e imprecisos o0s registros da imprensa alternativa referentes
ao periodo. Kucinski (2003), responsavel por um dos mais completos levantamentos
sobre a histdria da imprensa alternativa no Brasil, identifica, entre cerca de 150 periddicos
catalogados em arquivos publicos e privados, a existéncia de oito veiculos no Parana: da
cidade de Londrina, os jornais Terra Roxa (1973), Poeira (1974), Viver (1975), Brasil
Mulher (1975) e Parana Reporter (1980); de Curitiba, os jornais Scaps (1975) e Boca no
Trombone (1980); e de Maring4, o jornal Etc (1977). Por meio de pesquisa bibliogréfica
e documental, sabe-se ainda da existéncia dos jornais paranaenses Nosso Tempo (1980),
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Jornal Flamula (1960), Jornal da Unido Paranaense dos Estudantes e VVoz do Parané (anos
1970), além dos periodicos feministas Boletim do Movimento Feminino pela Anistia —
Nucleo Parana (1977), Maria (1984) e aqueles publicados logo apos a abertura politica:
Jornal da Mulher (1986), Boletim da Mulher (1986) e Boletim do MPMP (1986).

Ao recuperar a histdria do jornal Voz do Parana, Antonelli (2019) destaca a
atuacdo do periddico durante os anos 1970 e a censura imposta ao periddico. Evidencia,
assim, a repressdo praticada pelo governo militar. “O grupo estadual Tortura Nunca Mais
estima que quatro mil foram presos apenas no Parana. Desses, no minimo, mil sofreram
tortura no estado. O numero pode ser muito maior” (ANTONELLI, 2019, p. 63-64). De
acordo com o autor, as principais cidades que se tornaram centros de tortura no estado
foram Curitiba, Apucarana, Foz do Iguacu e Ponta Grossa.

Ao tratar da resisténcia a ditadura, é oportuno registrar a participacdo feminina,
que costuma ficar invisibilizada em meio as narrativas sobre o periodo (POPADIUK,
CARMARGO, WOITOWICZ, 2017). De acordo com dados levantados pela Comisséo
Nacional da Verdade, cerca de 11% dos mortos e desaparecidos no periodo da ditadura
sdo mulheres. Segundo o projeto Brasil: Nunca Mais, foram 884 as mulheres presas e
denunciadas a Justica Militar no periodo®®. Laura Bordin e Suelen Lorianny (2013)
registram, entre as mulheres que atuaram na luta contra a ditadura no Parang, as militantes
Teresa Urban®®, Noemi Osna Carriconde, Judite Barboza Trindade, Elisabeth Fortes,
Zélia Passos e Clair da Flora Martins. E oportuno destacar que Teresa e Noemi atuaram
no jornal da Unido Paranaense dos Estudantes e que a primeira também integrou a equipe
do alternativo Voz do Parana, que empregou jornalistas de esquerda, que haviam sido
banidos das redacdes (FERNANDES, 2014; ANTONELLI, 2019). Ao lado delas, muitas
outras mulheres®®® se fazem presentes na resisténcia ao autoritarismo, conforme é possivel

observar nas paginas dos jornais analisados.

154 MOSER, Sandro. Livro resgata o papel das mulheres na ditadura. Gazeta do Povo, 02/10/2013.
Disponivel —em:  http://www.gazetadopovo.com.br/caderno-g/livro-resgata-o-papel-das-mulheres-na-
ditadura-34952yy4pbxhew;jfqOxgz9b2m#ancora.

135 A Comissdo da Verdade do Parana leva o nome da jornalista, conforme segue: “Por representar o
combate e a resisténcia a ditadura civil-militar, por sua intransigéncia em relagdo aos principios que
pautaram sua vida, por sua critica e por sua sensibilidade é que esta comissdo, em homenagem a sua histéria
e & sua memaria, nomeou-se Comissio da Verdade do Parana Teresa Urban” (PARANA, 2014, p. 19).

156 Registra-se a existéncia de pelo menos trés organizacdes feministas no Parana no periodo da ditadura:
Movimento Feminino pela Anistia no Paran4, Movimento de Mulheres Oito de Marco e Movimento
Popular de Mulheres do Parana.
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Por esses registros, sabe-se que a repressdo as vozes de resisténcia e a perseguicao
aos opositores foram préaticas que acompanharam o autoritarismo politico dos militares
no poder. E a imprensa, a medida que figurava como porta-voz de grupos e movimentos,
agia como um espaco de disputa contra-hegemdnica, sofrendo os rigores da censura e das
praticas repressivas.

Para ilustrar parte das lutas travadas por militantes pela democracia no cenario
paranaense, por meio da imprensa alternativa, a presente pesquisa estabeleceu um recorte
temporal que considerou as seguintes publica¢@es que circularam no inicio dos anos 1980:
Maria, Boca no Trombone e Nosso Tempo. Foram analisadas as edi¢Oes destes periddicos
a partir das caracteristicas da imprensa alternativa, de modo a contribuir para a
valorizacgdo das experiéncias de jornalismo que se apresentam como praticas de militancia
politica no periodo considerado, com énfase nas tematicas referentes aos movimentos
sociais do Parana.

A primeira etapa do estudo envolveu pesquisa bibliogréafica e documental sobre a
ditadura civil-militar e a imprensa alternativa do periodo, em que foram considerados o
Relatorio da Comissdo Estadual da Verdade — PR Teresa Urban (PARANA, 2014) e
estudos que tratam, direta ou indiretamente, da imprensa alternativa na luta contra a
ditadura (CONRADI, 2015; KNAPIK, 2005; POPADIUK, SCHMITT, WOITOWICZ,
2019, ANTONELLLI, 2019, BORDIN, LORIANNY, 2013; BRAGGIO, FIUZA, 2019;
OLIVEIRA, 2017).

Em seguida, foram observados os contetdos publicados nos jornais Boca no
Trombone®®’, Nosso Tempo®®® e Maria'®® para realizacdo da analise, a partir de critérios
como orientagdo editorial, teméticas predominantes e aspectos discursivos, embasados
pela bibliografia de referéncia. Também foi considerada a relagdo com movimentos
sociais como um eixo de leitura dos textos. Importante destacar que o corpus da pesquisa
ficou condicionado ao acesso as fontes e compreende a Unica edi¢do publicada do jornal
Boca no Trombone, produzido por um grupo de oposicao politica; uma das duas edi¢es

do jornal Maria, do grupo feminista 8 de Margo; e uma selecdo de trés edi¢bes (uma por

137 versdo digital (edigdo tnica) disponivel no site Ditadura em Curitiba: https://ditaduraemcuritiba.com.br/
158 \ersdo digital disponivel no site http://www.nossotempodigital.com.br/. Também serdo considerados

textos sobre 0 jornal publicados no site Documentos Revelados:
https://www.plural.jor.br/documentosrevelados/.

159 versdo digital disponibilizada pelo projeto Mulheres de Luta, coordenado pela professora Cristina
Sheibe Wolff na Universidade Federal de Santa Catarina, com apoio da Capes.
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ano) do jornal de militancia politica Nosso Tempo nos seus primeiros anos de existéncia

durante o governo militar.
Experiéncias dos jornais Maria, Boca no Trombone e Nosso Tempo

Os jornais alternativos apresentam como caracteristica comum a vincula¢do com
determinados movimentos sociais e/ou partidos politicos. No caso dos jornais
selecionados para esta pesquisa, as relacdes com grupos especificos se revelam nos temas
de interesse dos jornais e na prépria composicao da equipe. Destacam-se, portanto, grupos
feministas, categorias de trabalhadores e partidos de esquerda.

O jornal Maria, de Curitiba, iniciado em 1984, tinha como objetivo fazer um
acompanhamento das atividades desenvolvidas pelo Movimento de Mulheres 8 de marco,
além de trazer textos que discutiam as situa¢Ges vivenciadas por mulheres em diferentes
condicGes no Brasil. Com Terezinha Cardoso como a responsavel pelo jornal, o periddico
abordava diversos temas, como o planejamento familiar, a participacdo das mulheres na
politica brasileira e o feminismo na América Latina.

De acordo com a pesquisa de Conradi (2015), em 1982, Teresinha ingressa no
movimento feminista 8 de Marc¢o e passa a atuar na producdo do jornal Maria, que trazia
questBes especificas a causa das mulheres. O jornal, que teve apenas duas edicdes, era
financiado pelas proprias participantes do movimento 8 de Marco, de forma colaborativa.
“Nao havia uma lideranca especifica, mas havia especialistas sobre determinados

assuntos nos espagos, o que fomentava o debate entre elas” (CONRADI, 2015, p. 110).

Imagem 1: Capa da 22 edi¢do do jornal Maria (dezembro/1984)

Fonte: Acervo do projeto Mulheres de Luta (LEGH/UFSC)
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A edigdo nimero 2 do jornal Maria, com 8 paginas, relaciona a vivéncia de
mulheres com as situagdes cotidianas de um pais vitima de um golpe de Estado. Em todas
as paginas, é possivel perceber a posicao das militantes diante da politica vigente e de
suas consequéncias. Mateérias sobre a mulher do campo, 0 acesso as creches e a salde da
mulher sdo exemplos de maior evidéncia.

Pode-se dizer que o jornal consegue capturar a esséncia do jornalismo alternativo
na resisténcia contra a ditadura, tanto pelo carater social quanto pela linguagem combativa
e simples ao abordar temas sensiveis. O jornal conta com algumas colaboradoras, mas a
maioria de seus textos descreve posicionamentos de lideres do movimento, palestras
ministradas por mulheres em universidades e eventos sobre a posi¢cdo das mulheres na
sociedade da época, na politica e na educacdo, considerando o contexto de violéncia e
repressao vivenciado no pais.

Em matéria intitulada “A mulher na luta pela terra”, a autora Célia Gouvéia
demonstra o posicionamento do jornal diante da ditadura civil-militar e reforga o quanto
é necessario gque todas as mulheres do Brasil se unam em resisténcia, ja que também foram
parte das movimentacdes que colaboraram para que os militares chegassem ao poder.
“No6s, mulheres, temos uma responsabilidade historica para com o pais, pela nossa
presenga maciga nas marchas que legitimaram o golpe militar” (Maria, 1985, p. 3). No
mesmo texto, Gouvéia cita os objetivos do movimento feminista do Brasil de fazer com
gue mulheres tomem seu lugar de direito.

Por sua vez, o jornal Boca no Trombone, também de Curitiba, atuante em 1980,
foi um projeto colaborativo entre jornalistas e apoiadores com forte viés politico. O
objetivo proposto pela equipe, cuja diretora era Noemi Rosna Carriconde, era conseguir
dar espaco para as pessoas que, no momento, ndo dispunham de uma voz politica no pais.
Na Unica edi¢do do periddico, sdo discutidos diversos temas, como 0s movimentos sociais
envolvendo metallrgicos, professores e estudantes, além de questfes das regides
periféricas, sofrendo com as consequéncias da grave crise econdmica causada pelo
governo ditatorial.

Com 16 paginas, o jornal expressa claramente sua posi¢do sobre as a¢des do
governo que prejudicavam o Paranad e o Brasil, como a divida externa, a inflacdo, a
situacdo das periferias, a falta de saneamento e 0s gastos do governo com a sadde que nao
conseguem conter crises. A equipe reforca a importancia dos colaboradores no jornal para
falar sobre a inclusdo de pessoas ignoradas pela midia, como representantes de
movimentos sociais. Metalurgicos, estudantes e sindicalistas sao citados diversas vezes e
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ha a menc&o de partidos politicos especificos, como o PT e o PMDB. Mesmo em editorias
que parecem ndo ser relacionadas com politica de imediato, como a de esportes, as crises

sdo tema principal, com titulos tristes e um reforco sobre a situacdo do pais.

Imagem 2: Capa do jornal Boca no Trombone (Outubro/1980)
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Gaverna veage com demagogic e md fe. Mentiras de Machado desmarsadat g a wma. Pdg.§

Fonte: Projeto Ditadura em Curitiba (UFPR)

A linha editorial do jornal prope um trabalho com colaboradores, e, somente na
edicdo analisada, 24 colaboradores sdo citados no expediente. Todos trabalham como
editores, escritores ou ilustradores, entre outras funcbGes presentes nas paginas do
periddico.

Um dos destaques da edi¢do é a pagina 7, composta por quatro matérias que
descrevem a situacdo da saude no Parana e os motivos pelos quais ela estd falhando. O
jornal chama a se¢ao de “Estamos mal da saude”, o que se prova verdadeiro a partir da
analise dos diferentes acontecimentos descritos. Na primeira situacdo, € descrito o
Programa Nacional de A¢bes Basicas de Saude, plano que o jornal descreve como fruto
do capitalismo. Durante a matéria, Boca no Trombone acusa 0 governo de desejar
somente 0 minimo de saude para as popula¢fes mais pobres, para que continuem sendo
mao de obra barata.
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Ainda na mesma se¢do de matérias, é discutida a morte de 200 criangas por causa
do sarampo no Parand, entre janeiro e setembro de 1980. O jornal utiliza-se da fala de um
morador de uma regido que foi infestada pelo sarampo, reforcando o carater alternativo e
0 objetivo do jornal de dar voz para aqueles que ndo apareciam nos jornais paranaenses
tradicionais da época.

O terceiro veiculo que compreende a pesquisa, o jornal Nosso Tempo, de Foz do
Iguacu, atuou durante o periodo de 1980-1994, estando presente durante o final da
ditadura civil-militar e 0 come¢o da redemocratizacdo, permitindo a andlise das
diferengas editoriais com a passagem dos anos. Entre os jornais analisados, é o que conta
com as edi¢Bes mais extensas, entre 20 e 30 péaginas. Além disso, também é o jornal que
mais recebe a atencdo da publicidade, com paginas repletas de propagandas de servicos e
personalidades da cidade de Foz do Iguacu. Segundo a equipe do jornal, a proposta é
mudar o perfil dos jornalistas do Parand e tratar o jornalismo com mais engajamento e
critica que os outros jornais da época.

Para a presente pesquisa, foram analisadas edicdes de 1980 até 1983, publicadas
durante o periodo da ditadura. Diversos temas sdo abordados nas edicdes selecionadas,
como questdes envolvendo politica e partidos em Foz do Iguacgu, propriedade de terra,
tortura e prisoes e, mais tarde, entre 1982 e 1985, crimes marcantes da cidade. Entre os
jornais analisados, Nosso Tempo conta com menos colaboradores em sua composicéo,
abrindo espaco na coluna “Psiu”, com suposi¢des, denuncias e piadas enviadas pelos

leitores.

INOSSO
[eNpO

Fonte: Arquivo do projeto Documentos Revelados (Aluizio Palmar)

Nosso Tempo tem uma primeira edigdo caracteristica do jornalismo alternativo,

reforgando desde o inicio o carater engajado, analitico e critico dos textos do jornal, que
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comeca a edigdo falando sobre a tortura caracteristica do Brasil do periodo de ditadura
civil-militar, com relatos graficos de presos que sofreram métodos diferentes de tortura
enquanto respondiam por aquilo que havia levado as suas prisdes. Além disso, textos
marcantes sobre a presenca do habito das propriedades ilegais em Foz do Iguagu reforcam
a desigualdade social presente no periodo. O periodico aposta em titulos chamativos e
com linguagem popular para suas matérias, caracteristica também marcante de alguns
jornais alternativos, como “Drama no Paraguai: Brasileiros estdo comendo o pao que o
diabo amassou” (1980, p. 6).

A capa da primeira edicdo ja& demonstra o posicionamento do jornal diante das
torturas perpetradas nas delegacias de todos os estados do Brasil, com a ilustragdo de um
homem pendurado no pau-de-arara, enquanto um homem segura sua cabeca e outros dois
homens, claramente uniformizados, queimam cigarros em seu rosto.

A tematica da tortura é mantida durante outras edi¢es do jornal (OLIVEIRA,
2017), j& que na edicdo numero 100, de dezembro de 1983, consta uma matéria que
descreve a tortura de um jovem preso acusado de roubar um carro, mesmo tendo
testemunhas que afirmam que, no dia do crime, ele estava em uma festa. O jornal descreve
abertamente os métodos utilizados para fazer com que ele confessasse ao roubo do carro,
como espancamento, pau-de-arara e choques, todos métodos muito utilizados durante o

periodo da ditadura civil-militar.

Vinculos com movimentos sociais na imprensa alternativa

Uma das caracteristicas mais marcantes da imprensa alternativa durante a ditadura
civil-militar no Brasil foi sua associagdo com diferentes movimentos sociais para que
fosse firmada uma relagdo de confiancga e de apoio entre jornalistas e ativistas que, em
conjunto, lutavam pela restauracdo da democracia no pais. Em diversas experiéncias
jornalisticas alternativas brasileiras, a aproximacdo com 0s movimentos sociais mais
presentes na resisténcia contra a ditadura representava uma tentativa de tornar o
jornalismo mais popular (KUCINSKI, 2003), trazendo a tona as noticias que nao
apareciam em jornais da grande imprensa.

Na experiéncia do jornal Boca no Trombone, foi firmado um relacionamento
muito proximo com o movimento estudantil presente no Parand. Na Unica edicdo, é
reforcado o apoio da equipe jornalistica a Unido Paranaense dos Estudantes (UPE),

desmontada e considerada ilegal pelo Al-5. O relacionamento entre a UPE e o jornalismo

272




alternativo paranaense ndo é incomum, ja que outra experiéncia, o jornal universitario
Flamula, demonstra ter ideais semelhantes aos da UPE (BRAGGIO; FIUZA, 2019).

Da mesma maneira, Boca no Trombone toma uma posicdo clara e protetiva de
apoio aos professores do estado durante uma greve em 1980. Na matéria de destaque, o
jornal assume o papel de investigador do poder publico, desmontando as mentiras
contadas pelo Secretario de Educacdo e Cultura, da época, Edson Machado, sobre os
professores grevistas, em uma tentativa de desmoralizar e formar a opinido publica sobre
agreve.

Além de apoiar o movimento estudantil, o jornal demonstra seu apoio ao Sindicato
dos Pedreiros de Curitiba e detalha a situacdo da elei¢cdo da Chapa 2, a oposicao, que
sofreu uma anulacdo considerada pelo Boca no Trombone como uma tentativa de
silenciar os envolvidos. A equipe também reforca a questéo salarial dos trabalhadores que
prestam o servico de pedreiros, ja que seus salarios ainda eram muito baixos.

O jornal Maria tem um relacionamento ainda mais firme com o movimento
feminista no Brasil, considerando que o jornal é uma agenda de acontecimentos
envolvendo o Movimento de Mulheres 8 de Mar¢o. Na descri¢cdo de uma palestra de
Maria Carneiro da Cunha sobre o lugar de mulheres no poder publico brasileiro, é
concluido que, além dos numeros baixos de mulheres no poder, as que chegam em
posicOes altas somente sdo respeitadas por homens porque reconhecem seus
comportamentos como repeticdes das atitudes masculinas.

Maria também relaciona o movimento feminista com outros movimentos sociais
importantes, como o da luta pela terra. Em duas matérias diferentes, o jornal reafirma o
quanto essa luta modifica a vivéncia de mulheres no Parana. Na primeira, é abordada a
desapropriacdo dos lotes das terras de familias proximas ao lago da hidrelétrica de
Tucurui por meio da Eletronorte, em 1978, e como esse acontecimento modificou a
estrutura das familias e fez com que mulheres tivessem que se arriscar em meio a mata
para plantar e criar os filhos. Na segunda matéria, em forma de analise, é reforcada a
marginalizacdo das mulheres do campo, que, além de cuidar dos filhos, trabalham com a
agricultura, mas ndo recebem o mesmo reconhecimento. O jornal, ao associar 0s dois
movimentos, consegue tornar os textos mais populares e influenciar mulheres para que
participem da politica, para que representem as mulheres que néo tém voz.

Em matéria sobre as creches de Curitiba, o jornal relaciona a vivéncia de mulheres
com movimentos envolvendo a educacdo no Parand. Ao trazer depoimentos de

responsaveis pedagogicas pela creche Demave, creche alternativa criada por maes, pais e
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responsaveis de periferias de Curitiba cansados de esperar por vagas, o jornal demonstra
0 descaso do governo estadual, que deixa creches sem vagas, materiais e
profissionalizacao.

O jornal Nosso Tempo € o que apresenta abordagem mais ampla, por tratar de
mais assuntos e ter mais edi¢des que os outros dois jornais abordados. Uma das tematicas
mais comuns nas edi¢oes é a de posse da terra, quando o jornal assume sua posi¢éo aliada
ao movimento de luta pela terra. Em matéria sobre o Lote Grande, na primeira edi¢do do
jornal, sdo discutidos os conflitos envolvendo os proprietarios do lote, a familia
Shimmelpfeng, e 0s posseiros que ocupavam o territério. O periddico fica ao lado dos
posseiros, afirmando que as pessoas que ocupavam o local cultivaram a terra e nao
trouxeram prejuizos ao proprietario original.

Da mesma forma, o Nosso Tempo da lugar para as pessoas gque antes ndo eram
representadas pelos jornais de Foz do Iguagu. Um grande exemplo é a se¢do Povéo,
presente na primeira edicdo, que traz denincias de moradores humildes de locais
abandonados pelo governo. O jornal representa as dendncias sobre proprietarios de terra
perturbando moradores para que saiam de suas casas e a dendncia sobre a falta de
sinalizagdo em Foz do Iguagu em trés pequenos textos.

Da mesma forma, na edigdo 18, de 1981, Nosso Tempo descreve a Marcha dos
Agricultores, em uma matéria longa, de quatro paginas, em que sao descritas diferentes
situagdes do conflito. Em destaque, fica a analise por parte do jornal sobre a cobertura
jornalistica feita no Paraguai sobre o mesmo conflito, que, segundo periddico, segue uma
linha mais timida e cuidadosa, com medo de contrariar a Itaipu.

Pelos registros aqui apresentados, referentes aos trés jornais em questdo, fica
evidente o lugar de apoio e visibilidade as lutas sociais e politicas que marcaram 0s anos
1980 — entre a denuncia ao autoritarismo politico e a luta pela democracia — em um
momento em que a formacéo de aliancas e a proje¢édo de vozes dissonantes configuram

estratégias de resisténcia.
Consideracoes finais
A partir da caracterizacdo dos jornais que atuaram no enfrentamento a ditadura,

com énfase no estabelecimento de vinculos com movimentos sociais, conforme exposto

ao longo do texto, pode-se dizer que os jornais Boca no Trombone, Maria e Nosso Tempo
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colaboram para a memoria do jornalismo alternativo paranaense da década de 1980,
preservando, por meio de matérias e editoriais, a tendéncia investigativa e de resisténcia.

Os resultados da pesquisa, além de reforcarem a percepcao sobre a diversidade de
experiéncias e propostas que marcam a imprensa alternativa na época, retratam as pautas
gerais e especificas referentes ao contexto social e politico, colocando em evidéncia o
processo de organizacdo e mobilizagdo em defesa de direitos e da propria democracia
tematizado nas paginas dos jornais.

Apesar do nimero ainda limitado de pesquisas e registros sobre a resisténcia
contra a ditadura civil-militar no Parana, a existéncia de acervos de jornais como 0s
analisados durante a pesquisa prova que havia porcOes significativas da sociedade
paranaense que julgavam necessaria a volta de democracia no pais, fenbmeno que se
expande para todo territério nacional.

O relacionamento proximo entre 0s jornais e 0s movimentos sociais presentes no
estado do Paran& demonstra a vontade da imprensa alternativa de tornar seus materiais
mais populares e acessiveis, por meio da alianca que fortalecia a resisténcia a ditadura e
a militancia que buscava melhorias na vida das pessoas prejudicadas pela crise social,
politica e econdmica imposta pelo governo ditatorial.

Memorias sobre a resisténcia contra um periodo tdo obscuro como a ditadura civil-
militar brasileira e a vontade do estabelecimento da democracia colaboram para a
preservacao de um pensamento que relembra a repressdo da qual membros da populagéo
e da imprensa brasileira tiveram que enfrentar durante os 21 anos de ditadura. Em um
momento em que a defesa de um golpe militar e a promocao de torturas comuns ao regime
autoritario sao colocadas em pauta pelo atual governo, é de extrema relevancia que a

historia brasileira seja retomada, estudada e analisada.
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Jornalismo politico-literario na obra de Eliane Brum

Ana Resende Quadros®®

Introducéo

O jornalismo é uma &rea marcada por transformac@es. Se, a principio, a area
estava intensamente ligada ao debate politico (HABERMAS, 1984), do século XX até
hoje o jornalismo se ligou as teorias positivistas e tenta passar as impressdes de
imparcialidade e objetividade por meios de rituais estratégicos (TUCHMAN, 1996),
mesmo que a politica nunca tenha de fato saido dos periodicos.

Ao longo do tempo, também tiveram jornalistas que investiram em estilos menos
ligados a objetividade e com uma parcialidade explicita, como os do estilo Jornalismo
Literario. Esses reporteres tentavam incluir elementos da literatura para criar relatos mais
profundos e humanos no jornalismo (PENA, 2013). Vérios estilos surgiram dentro deste
género, incluindo o Jornalismo do Desacontecimento, proposto por Eliane Brum.

A jornalista gaucha é uma das mais premiadas do Brasil. Seu estilo propde dar
destaque aqueles que sdo esquecidos pelo noticiario e para a sociedade, chamados por ela
de invisiveis. A reportagem de Brum descreve 0s espacos, 0s objetos, as personagens,
imprimindo as visfes da jornalista. Suas entrevistas abrem espaco para que o entrevistado
diga o que quiser dizer. Em seus textos, Brum reflete e convida para que o leitor faga o
mesmo. Assim, ela mostra que ndo pretende retratar “a verdade”, e sim, “uma de muitas
verdades”, quebrando, segundo Fonseca (2013), as barreiras do Positivismo.

Contudo, em 2019, Eliane Brum ganhou o prémio Comunique-se na categoria
“Nacional — midia escrita”, destinado a jornalistas que atuam na editoria de politica
nacional. Esse fato da origem a algumas perguntas, como: é possivel conciliar o
Jornalismo Literario e do Desconhecimento com o Jornalismo Politico? E sera que, ao
adotar este novo estilo, Eliane Brum retoma caracteristicas da época em que o jornalismo
era politico e literario?

Para responder a estas perguntas, este artigo recorreu a uma anélise de conteudo
aos moldes de Bardin (2011). Esta técnica busca verificar os elementos constitutivos de
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um documento com o objetivo de encontrar padr@es e produgdo de inferéncias. Na
definicdo mais corrente hoje, a analise de contetido envolve tanto uma analise quantitativa
quanto qualitativa. Essa é a principal diferenca entre a analise de conteudo e outros
métodos de interpretacdo. A quantidade pode revelar contetdos que seréo interpretados
posteriormente. A primeira medida é selecionar categorias de andlise (rubricas
significativas). Analisam-se teméticas, formas e estruturas, tendo como principal foco a
analise de mensagens. Nesta pesquisa estabelecem-se como categorias de analise as
seguintes: 1 — narrativas jornalisticas (de que forma se assemelha ou se diferencia da
narrativa tradicional lead, estrutura da noticia, jornalismo declaratério); 2 — caréater
opinativo do texto (como se diferencia ou ndo de outras colunas politicas); 3 — elementos
empregados do jornalismo literério.

Por se tratar de um artigo, seré feita a analise de uma unica coluna, intitulada “O
‘martir’ governa”. Este texto foi publicado por Eliane Brum no jornal global El Pais em
abril de 2019. Ele foi escolhido por ser indubitavelmente uma coluna politica e j& apontar

em seu titulo possiveis conexdes com o Jornalismo Literario.

Origens do jornalismo

Embora muitas vezes o conceito de jornalismo seja confundido com o de jornal e
possa abranger até mesmo outras areas da comunicacdo como a publicidade e as relagdes

publicas, Melo (1985) acredita que se pode definir a area como:

[...] um processo social que se articula a partir da relagéo
(periddica/oportuna) entre organizacOes formais (editoras/emissoras) e
coletividades (publicos receptores), através de canais de difuséo
(jornal/revista/radio/televisdo/cinema) que asseguram a transmissdo de
informacdes (atuais) em funcdo de interesses e expectativas (universos
culturais ou ideoldgicos). (MELO, 1985, p. 10)

E possivel elencar quatro pilares do jornalismo: atualidade, difus&o, periodicidade
e universalidade. Observa-se que entre os pilares citados por Melo (1985) néo se encontra
o0 acontecimento. De acordo com o dicionario Michaelis de Lingua Portuguesa, “atual” ¢
aquilo que existe no tempo presente, enquanto “acontecimento” ¢ um fato, um evento.

Isso explica porque foram consideradas as primeiras manifestac@es de jornalismo,
no século XV, os textos publicados em panfletos que visavam propagar ideias politicas.

Essa primeira fase do jornalismo, que durou até o século XV1I, foi chamada por Habermas
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(1984) de imprensa artesanal ou informativa, uma vez que os jornais funcionavam mais
como classificados, divulgando notas sobre casamentos, nascimentos, mortes etc. Essas
publicacdes se assemelhavam aos classificados da atualidade e, apesar da parca presenca
das noticias como as entendemos hoje, essa fase simbolizou uma mudanca no polo da
informacg&o. 1sso porque até aquele momento, segundo o autor, cabia aos sacerdotes a
disseminacdo de informacdes, fazendo predominar, até aquele momento, a ldgica
religiosa.

Segundo Melo (1985), foi apenas com a ascensdo da burguesia que o chamado
“auténtico jornalismo” surgiu a partir do século XVIII. Foi nesse momento que se
compreendeu a informacdo como um importante instrumento politico. Predominou-se,
entdo, o estilo francés de fazer jornalismo, opinativo e incentivador do debate, em
detrimento do estilo inglés, com tendéncias informativas para evitar a censura.

Foi nesse periodo marcado por jornais como um espaco de debate e embates entre
a burguesia e a aristocracia que esse tipo de publicacdo comegou a ser produzido em
massa. O motivo era a ambicdo dos burgueses de tomar o poder dos aristocratas. Para
tanto eles passaram a usar os jornais para difundir suas ideologias. Habermas (1984)
chamou de “imprensa politico-literaria” o jornalismo que foi feito durante os séculos
XVIIl e XIX.

O nome se justifica dada a forte conexdo entre jornalismo e literatura neste
periodo. Resende (2008) observa que a imprensa no século XIX fazia uso de satira e
humor para atrair o pablico, usando a ridicularizacdo dos personagens politicos como
ferramenta de formacéo de opinido e de criagdo de consenso. A autora relata que, em
1838, o jornal O Parahybuna denominava os deputados com nomes atribuidos pelo
redator. Assim, Manoel Inacio de Mello e Souza é tratado apenas pelo apelido Mané
Panca, Bento de Aradjo Abreu se torna Matraca, Thedfilo Benedito Ottoni é Tiple,
Joaquim Fernandes Torres é tratado apenas por Mentira. Todos esses homens,
ridicularizados nas paginas de um jornal da fase politico-literaria, eram membros da
Assembleia Provincial de Minas Gerais, considerados parte da elite politica mineira a
época.

Mas a ligacdo mais conhecida entre jornalismo e literatura sdo os folhetins, que
estavam no auge de sua popularidade no século XIX. Segundo Travancas (2001), o estilo
perde sua forga com a chegada do século XX, quando o jornalismo passa por incontaveis
transformagfes. Nos anos 1950, a literatura restringe-se a cadernos ou suplementos

literarios, cada vez mais raros por serem tidos como luxo por diversas publicacées.
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Ainda que os folhetins tenham deixado as paginas dos jornais apenas em meados
do século XX, desde o fim do século XIX o jornalismo comeca a se aproximar do que
conhecemos hoje. E nesse periodo que, acompanhando a tendéncia de outros setores, 0s
jornais tornam-se grandes empresas e passam por uma concentracdo. Se na segunda fase
havia uma énfase no debate politico, que tinha até mesmo um fim pedagdgico, na terceira
fase, com a burguesia estabelecida no poder, os jornais passaram a priorizar o lucro
(HABERMAS, 1984).

Essa maneira de se fazer jornalismo, pautada pela objetividade, desconectado de
entidades politicas e mais ligado a légica de mercado, ficou conhecida como modelo
norte-americano. Foi nesse momento que se assumiu o discurso do jornalismo como o
retrato da realidade tal qual ela é.

Para atingir esses objetivos, os jornalistas passaram a usar uma metodologia
padronizada que envolvia ouvir e citar fontes, dispor informagdes por ordem de
importancia e responder no primeiro paragrafo seis perguntas sobre o fato: O qué? Quem?

Quando? Onde? Como? Por qué?

Assim, o jornalismo vai de fato assumindo uma identidade marcante
contraria a dos produtos de ficgdo e fantasia. [...] Com tais credenciais,
ele participa ativamente da crenga de ser um reformador social,
adquirindo, na vigéncia democrética, 0 estatuto de vigilante do poder
politico e de porta-voz da sociedade. Assim, o jornalismo passa a
formular a respeito de si préprio um discurso que o associa ao

compromisso de “dizer sempre a verdade e nada mais que a verdade”.
(BULHOES, 2007, p. 23)

Percebe-se que o trabalho do jornalista se assemelha ao oficio do cientista. Essa
aproximagdo ndo € por acaso. As caracteristicas que moldaram o jornalismo norte-
americano decorrem de um movimento que ocorreu na segunda metade do século XIX, o
Positivismo. Criado por Auguste Comte, o Positivismo pregava que as relacdes e 0s
comportamentos das pessoas poderiam ser estudados da mesma maneira que eram
abordadas as ciéncias naturais, gerando, ao fim da pesquisa, leis imutaveis que regem 0s
fendmenos humanos. “Um jornalismo sob o influxo das ideias Positivistas de Comte s6
pode ser o que nutre uma paixdo pela materialidade e a concretude da vida” (BULHOES,
2007, p. 70).

Surge, nesta época, a “teoria do espelho”, que consiste na ideia de que o jornalismo

seria o reflexo da realidade. Traquina (1993) explica que esta nogéo se desenvolveu em
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meados do século XIX, época em que predominavam 0s conceitos positivistas, e
aprofundou-se no seculo XX, apds a Grande Guerra. Acreditava-se que o jornalista seria
um observador imparcial dos acontecimentos, desde que se apoiasse na objetividade.

A teoria do espelho ignora, porém, o que alguns jornalistas como Eliane Brum ja
perceberam, o real € inapreensivel. Os jornalistas, de acordo com Traquina (1993),
ajudam a construir a realidade, uma vez que a noticia e o acontecimento se criam um ao
outro em igual propor¢do. As narrativas escolhidas para os textos jornalisticos, como a
piramide invertida, as perguntas do lead (0 qué? quem? quando? onde? como? e por qué?)
dao destaque a diferentes pontos do acontecimento e o jornalista escreve a partir de suas
percepcOes. Portanto, a narrativa ocorre pela contengdo dos fatos, impedindo que o
jornalismo seja um reflexo do real.

A partir da concepcdo da teoria do espelho, Tuchman (1996) aponta alguns rituais
estratégicos utilizados pelos jornalistas para passar ao espectador ou leitor uma aparente
objetividade e assim legitimar o discurso jornalistico. Dessa forma, o publico deixaria de
lado suas barreiras e incorporaria o discurso midiatico sem questionamento.

Dentre os pontos citados por ela estdo a apresentacao da possibilidade de conflito,
que acontece quando o jornalista entrevista varias pessoas sobre um determinado assunto.
Quando os entrevistados tém visdes coincidentes sobre o tema, € gerada uma ideia de
verdade sobre o que foi dito. Pode-se ainda somar provas auxiliares, ou seja, documentos
e dados que possam ratificar o que foi dito pelos entrevistados.

Mesmo citagcbes podem ser usadas de forma judiciosa, como explica Tuchman
(1996). Para ndo fazer uma afirmacdo, o jornalista pode usar em seu texto a fala de outra
pessoa. Mesmo gue outros elementos do texto possam questionar o que foi dito, uma outra
estratégia pode ser empregada para que o leitor tenha a impressao de que uma opinido é
mais relevante que a outra: a organizagao do texto. A escrita jornalista, como lembra a
autora, é feita no formato de piramide invertida, no qual as informacGes mais relevantes
sdo dadas primeiro e as menos importantes sdo deixadas para o fim do texto. Essas
caracteristicas que permitiram ao jornalismo um tom de verdade, de objetividade e de
imparcialidade deram um grande poder a este campo.

Para se colocar no jogo midiatico, é necessario seguir as suas regras. Gomes
(2004) escreve que uma das maneiras mais efetivas de se introduzir na midia é utilizando
os critérios de noticiabilidade. E o extraordinario, somado ao belo, que vai chamar a

atencdo da imprensa e do publico. Portanto, a politica arranja para que seus fatos sejam
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impactantes e atrativos, um verdadeiro show, um espetaculo. Por essa razdo é comum ver
comicios que contam com apresentagdes de artistas.

Existem cada vez menos noticias espontaneas do mundo da politica, fatos que ndo
tenham sido pré-fabricados para atrair o olhar dos noticiarios. Ao mesmo tempo, 0s
proprios jornalistas se encarregam de criar narrativas dramaticas para o cenario politico,
criando mocinhos e vilGes, ou, como é mais comum, caracterizando todos os atores
politicos como mal-intencionados e o préprio jornalista como o arauto da verdade
(GOMES, 2004).

Jornalismo Literario

A construcdo da narrativa politica, como apresentada pelos autores, muito se
assemelha aos enredos literarios. A razdo disso € que, mesmo com espaco restrito dado
ao caminho positivista tomado pelo jornalismo, a literatura nunca esteve totalmente
apartada dos jornais. Aos textos que unem caracteristicas da literatura e do jornalismo foi
dado o nome de Jornalismo Literario. Essa modalidade serve como alternativa aos
reporteres que querem fazer um jornalismo diferente do que tem sido visto hoje.

Na verdade, o mundo dominado pela légica capitalista tornou complexo e raro
fazer um jornalismo comprometido com a coletividade, como propunham os norte-
americanos. Dos tabloides as grandes midias a regra é a espetacularizagdo e o
sensacionalismo (PENA, 2013).

Além disso, percebe-se a preocupacdo das empresas quanto a reducdo de seu
pessoal. Tal fato obriga os profissionais da imprensa a abusarem do uso de tecnologias
para ter acesso a fontes, ja que, somente desta maneira, conseguem fechar todas as
matérias dentro do deadline estipulado. Contudo, muito se perde nessa nova forma de

contato.

Se o telefone e a internet sdo invengdes geniais, ndo ha tecnologia capaz
de tornar obsoleto o encontro entre o repérter e seu personagem. Se iSso
acontece, é por distor¢do. Esse olhar que olha para ver, que se recusa a
ser enganado pela banalidade e que desconfia do 6bvio é o primeiro
instrumento de trabalho do repérter. SO pode ser exercido sem a
mediacdo de maquinas. (BRUM, 2006, p. 190)

Segundo Pena (2013), o Jornalismo Literario volta as raizes do jornalismo diario,
utiliza de seus saberes e técnicas para criar um jornalismo mais profundo. Ainda é crucial
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a apuracdo rigorosa dos fatos, somada & observacdo atenta (que ndo poderia ser feita por
telefone), mantendo sempre a abordagem ética.

Pena (2013) explica que os relatos presentes nos textos devem transcender o
cotidiano. O jornalismo incorpora a perenidade da literatura. O fato ndo precisa ser uma
novidade. No Jornalismo Liter&rio importa que o texto proporcione ao leitor uma visao
ampla da realidade. Para isso, a contextualizacdo deve ser o mais abrangente possivel. O
autor deve relacionar as informacdes, compara-las, mostra-las sobre outras perspectivas.

Entre os critérios de noticiabilidade do jornalismo literario esta, em primeiro
lugar, a cidadania. Os temas escolhidos devem contribuir para a formagédo do leitor como
um cidadao e trabalhar para o bem comum. O texto exige criatividade em sua construgéo.
E preciso fugir da formula jornalistica de escrita e buscar na literatura maneiras de tornar
a narrativa mais atraente. A busca por pessoas comuns e por fontes nao tradicionais pode
ajudar nesse quesito, além de ampliar os pontos de vistas abordados.

Tais caracteristicas sao as sete pontas da estrela do Jornalismo Literario apontadas
por Pena (2013): a potencializacdo dos recursos do Jornalismo, ir além dos limites dos
acontecimentos cotidianos, exercer plenamente a cidadania, buscar novas fontes para
entrevistas, fazer um lead diferenciado, proporcionar visdes amplas da realidade e,
sobretudo, garantir profundidade e perenidade aos relatos.

A opinido no jornalismo

O Jornalismo Literario ndo tem medo em admitir sua parcialidade, ndo € a toa que
muitas vezes textos desse género se encaixam nas se¢des de opinido dos jornais. Melo
(1985) escreve que o jornalismo opinativo guarda semelhangas com o jornalismo preé-
industrial. Para o autor, esse género pode abrir espaco para a circulacdo de diferentes
pontos de vista a medida que ele se origina de quatro nucleos: o da empresa, o do
jornalista, 0 do colaborador e o do leitor. E comum, no Brasil, que géneros opinativos
como 0 comentario, a crénica ou a resenha sejam chamados de colunas, pois esse termo
é entendido como todas as se¢es fixas do jornal.

Coutinho (2005) ressalta a possibilidade de encontrar diferentes modelos de
coluna dentro de um mesmo jornal, podendo ser escrita no formato de pequenas notas e
um texto introdut6rio e outra com o tamanho mais préximo do de uma reportagem.

Ademais, com a ascensdo do género as colunas passaram a também poderem ser escritas
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por colaboradores ndo titulares, ja que com a personalizacdo da noticia valeria mais a
identidade do transmissor do que a informagéo em si.

Uma possivel resposta para a popularizacdo das colunas seria, como explica
Castilho (apud Coutinho, 2005), a necessidade de ordenacdo da avalanche de noticias
causada pela massificagdo da informagdo. Assim as colunas teriam o papel de destacar o
que é importante dentro do noticiario, em especial no campo da politica.

Coutinho (2005) observou que existe uma tendéncia de as colunas pautarem o
proprio jornal. Segundo a autora, as colunas, frequentemente, antecipam os fatos, uma
vez que elas sdo tidas como relevantes na formacdo de opinido do publico. Em sua
pesquisa Coutinho relata experiéncias de repdrteres que se tornaram colunistas e
passaram a ter uma melhor relacdo com as fontes, ainda que estas passassem as
informacBes em off. Alguns colunistas contam que até mesmo o publico passou a fazer
mais contato com eles para pedir informacdes e tirar davidas.

Ao entrevistar parlamentares que tiveram seus nomes citados nas colunas
estudadas por Coutinho (2005), a autora percebeu que também os politicos acreditam se
pautar pelas colunas, ainda que ndo possa ser medido até que ponto as colunas realmente

interferiram em suas agoes.

Com o olhar direcionado as colunas jornalisticas de notas, seu processo
de produgdo e recepcao, é inevitavel o reconhecimento de seu papel de
referéncia ndo apenas no que diz respeito ao espago publico aqui
considerado genericamente, mas sobretudo na relagdo com os proprios
profissionais da imprensa. Area de status valorizado por leitores de um
modo geral e também por fontes da arena politica, como evidenciado
nas entrevistas, as colunas e, consequentemente Seus responsaveis,
ocupam uma posicdo de destaque nessa dindmica do fazer jornalismo
diario. (COUTINHO, 2005, p. 90)

Para a autora as colunas podem fazer uso de estratégias que ndo sdo permitidas ao
jornalismo diario e isso vai além da possibilidade do autor de expressar sua opinido. Em
verdade, segundo Coutinho (2005), as colunas podem ser consideradas como um
“parlamento de papel”, ocupando uma posi¢ao de destaque no jornal impresso.

A importancia das colunas foi levada para a internet por intermédio dos blogs de
opinido mantidos por jornalistas reconhecidos. Essa categoria ganhou forca a partir de
2005, quando estourou o chamado escandalo do mensaldo. De acordo com Aldé et al
(2007), os jornalistas-blogueiros ganharam um papel de autoridade sendo vistos como

aptos para pautar o debate publico e para desvendar os bastidores do mundo da politica,
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assim como ocorria com 0s colunistas dos jornais impressos. Para 0s autores a
possibilidade de atualizagcdo imediata proporcionada pela internet torna os blogs ainda
mais atrativos. Ademais, a participacdo dos blogs na construcdo das narrativas dos
escandalos politicos os caracteriza como um “hibrido entre a atualidade jornalistica e a
cronica pessoal” (ALDE et al, 2007, p. 31).

Outro ponto que aproxima os blogs das colunas é a relacdo mantida com o0s
politicos, que servem como fonte de informacdo. Por outro lado, diferente do que ocorre
com as colunas politicas, os blogs tém destaque nos portais jornalisticos que, como aponta
Aldé et al (2007), remetem a eles em suas primeiras paginas. Os autores avaliam que 0s
blogs ndo estdo presos ao objetivismo do jornalismo, servindo quase como uma mesa de
bar, onde os blogueiros fazem suas analises e os leitores podem comentar o que pensam
a respeito do que foi escrito. Essa interacdo € incentivada pelo préprio portal onde o blog
se hospeda, ainda que 0s comentarios possam passar por algum tipo de moderacéo.

Aldé et al (2007) destaca que os jornalistas-blogueiros apenas iniciam a discussao,
ndo participando dos debates estabelecidos pelos leitores nos comentarios. Essa postura
permite que eles sigam se dizendo imparciais e apartidarios. Ainda assim, existem
jornalistas que respondem a alguns de seus leitores. Os autores explicam que, por vezes,
essa relacdo entre blogueiro e leitor € complicada pelo anonimato do segundo. Sem poder
ser responsabilizado, o anénimo se sente livre para dizer qualquer coisa. Por outro lado,
muitos leitores cobram que os jornalistas-blogueiros se posicionem politicamente de

forma mais clara.

Quem é Eliane Brum

Eliane Brum esta entre os jornalistas que ndo tém medo de expressar suas opinides
claramente. Ao longo de seus mais de trinta anos de carreira Brum se prop@s a enxergar
o invisivel aos olhos comuns e fazer reportagens que dao lugar de noticia a temas que
seriam ignorados pelos noticidrios. Segundo ela “o ordinario da vida ¢ o extraordinario.
E o que a rotina faz com a gente é encobrir a verdade, fazendo com que o milagre do que
cada vida € se torne banal. [...] cada Zé é um Ulisses. E cada vida uma Odisseia” (BRUM,
2006, p. 187).

Seria esse olhar que a permitiria dar espago aos que ndo tém voz, contando
histérias nunca antes escritas ou dando um novo angulo a tematicas que sao sempre

tratadas da mesma forma. Brum diz passar a desconfiar dos herois e sé achar graca neles
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quando se aproximam do humano. Para a jornalista um olhar que néo é ingénuo, é capaz
de ver o extraordinario no ordinario e o comum no incomum. Ela explica ainda que, antes
de se enxergar o extraordinario nos outros, precisa-se vé-lo em si mesmo. “Quem ¢ capaz
de olhar para a prépria vida com generosidade torna-se capaz de alcangar a vida do outro”
(BRUM, 2006, p. 188).

Fonseca (2013) observa que a jornalista, muitas vezes, utiliza a primeira pessoa,
ainda que de forma sutil e sem exibicionismo. Brum da a voz ao outro por meio de seu
olhar. Ela é apenas uma testemunha que da o depoimento do que aconteceu com o outro,
ndo escondendo sua parcialidade.

Essa proposta marcou a carreira de Brum como repdrter e estava presente em seus
trés primeiros livros: Coluna Prestes o avesso da lenda (1994), A vida que ninguém vé
(2006) e O olho da rua (2008). As reportagens foram em parte deixadas de lado a partir
de 2010, quando ela passou a atuar como cronista freelancer da revista Epoca. Mais tarde,
em 2013, a jornalista também publicou uma coletanea de crénicas no livro Menina
Quebrada. Entre seus outros livros estdo a autobiografia Meus Desacontecimentos
(2014), a ficcdo Uma, Duas (2011) e Brasil, construtor de ruinas (2019).

A jornalista também ja produziu cinco documentérios. O primeiro deles, Uma
historia Severina, que estreou em 2005, abordava o polémico tema da interrupcao da
gestacdo em caso de anencefalia e ganhou 17 prémios nacionais e internacionais. Além
disso, é uma das diretoras do primeiro documentario brasileiro da Netflix, Laerte-se, que
aborda a vida da quadrinista Laerte depois de ter se revelado mulher.

Desde novembro de 2013, Eliane Brum assina uma coluna quinzenal no site do
jornal global El Pais, que é publicada tanto na versdo brasileira quanto nas versdes
espanhola e latino-americana do portal jornalistico. Além disso, Brum também ¢é
colaboradora do jornal britanico The Guardian e desde 2018 escreve quinzenalmente para
a versdo impressa do El Pais de Madri.

Os textos de Eliane Brum sao bastante populares no El Pais, de acordo com dados
conseguidos por Vivar; Abib (2018) com o jornal. Os 10 textos mais lidos de Brum em
2016 tiveram mais de um milhdo de acessos Unicos naquele ano. O texto mais lido, ainda
de acordo com a pesquisa de Vivar; Abib (2018) teve mais de 200 mil acessos Unicos.

A postura da jornalista é bastante compativel ao do importante jornal espanhol,
gue sempre é associado ao progressismo. Apesar disso, o El Pais — surgido em 1976, logo
apos a retomada da democracia na Espanha — se propunha a nao ser nem de direita nem

de esquerda e sim um jornal plural que atraisse jovens leitores. Juan Luiz Cebrian, seu
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fundador, queria, com esse discurso de imparcialidade, conquistar o respeito tanto das
elites quanto pelas pessoas comuns, tornando-se um importante fundador de opiniéo
(ARIAS, 2017).

Devido aos anos de repressao vividos pela Espanha no periodo franquista, quando
0s espanhois ndo conseguiam ter acesso as informacgdes do restante do mundo, o El Pais
decidiu dedicar grande parte de suas paginas as coberturas internacionais. Até hoje o
jornal conta com um amplo grupo de correspondentes internacionais. Apesar de se afirmar

totalmente imparcial, Arias (2017) explica que o periddico:

Sempre foi, e continua sendo, um jornal comprometido com a
democracia e a defesa das minorias marginalizadas. Um jornal laico,
que sempre defendeu a separagdo entre a Igreja e o Estado. Liberal na
economia, progressista no campo social, critico em relacdo aos poderes
civis e religiosos, fiel na defesa dos direitos humanos. E, sobretudo,
plural em suas ideias. Algo que sempre esteve claro para todos nés, que
trabalhamos nele, é que o EL PAIS é dos leitores. De todos. S&o eles os
seus verdadeiros proprietarios. Os jornalistas sdo apenas 0s mediadores
da noticia. (Ibid)

O El Pais chegou ao Brasil em novembro de 2013, cerca de um ano depois da
versdo norte-americana. Hoje, como afirma Jiménez (2020), 40% do publico do site do
jornal vem da América. Em 2020 o jornal, que até entdo era gratuito, passou a cobrar
mensalidade para aqueles que quiserem acessar as versdes em espanhol do site. A versao
brasileira segue gratuita, por enquanto, mas ja foi anunciado que cobrardo mensalidades.

Com mais de 400 jornalistas em sua equipe, o El Pais se orgulha, segundo Jiménez
(2020), de ter profissionais alinhados com seus ideais de ousadia, democracia e defesa da
justica social. O veiculo também valoriza ter em sua equipe colunistas renomados, como
Gabriel Garcia Marques e Fernando Salvater.

Atuando como colunista no El Pais, Vivar; Abib (2018) acredita que Brum pode
somar aos seus textos a opinido e as possibilidades de ampliagdo de vozes trazidas pela
internet. Segundo os autores, isso permitiu que as colunas de Brum fossem um espaco de
experimentacao no qual ndo havia um formato fixo de texto.

Essa experimentacdo permite a criagdo de um “estilo Eliane Brum” de escrita de
colunas que, de acordo com Antbnio Jemenéz Barca, diretor do El Pais Brasil,
entrevistado por Vivar; Abib (2018), € um misto de reportagem, coluna de opinido e
cronica. O tradutor dos textos de Brum, Oscar Curros, concorda com Barca.
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As colunas dela sdo textos muito complexos, porque a gente ainda
chama de coluna, mas, na verdade, é quase um género novo, porque,
em muitos casos, é uma grande reportagem, ou ensaios, e até
metarrelato, porque muitas vezes ela fala de como ela constréi as
historias, a perspectivas dela. Muitas das colunas envolvem uma parte
de reportagem e uma parte de opinido também. Acho que, talvez, o que
elas mantém de coluna, de maneira muito clara, é a transparéncia da
autora. (apud VIVAR; ABIB, 2018, p. 31)

Para Vivar; Abib (2018) o género criado por Brum é o Jornalismo do
Desacontecimento, caracterizado por uma visao complexa, que nao busca respostas faceis
e sim o aprofundamento de todas as questbes tratadas no texto. Esse pensamento
complexo, segundo os autores, faz com que a jornalista leve seus debates para outras
areas, diferenciando-se dos demais ao problematizar questdes e ampliar horizontes.

Contudo, o trabalho de Brum mudou significativamente, em especial no ano de
2019, quando se dedicou a falar mais sobre o contexto politico brasileiro. Um dos
indicativos dessa mudanca foi sua nomeacéo e vitoria no prémio Comunique-se 2019 na
categoria “Nacional — midia escrita”, destinado a jornalistas que atuem na editoria de
politica nacional. Em 2018 ela havia ganhado o mesmo prémio na categoria “Colunista
de opinido™®l,

Nesse contexto, este artigo se propde a fazer uma analise de conteldo aos moldes
de Bardin (2011) do texto “O ‘martir’ governa”, de 24 de abril de 2019. A coluna
publicada no jornal global El Pais sera analisada segundo as seguintes categorias: 1 —
narrativas jornalisticas (de que forma se assemelha ou se diferencia da narrativa
tradicional lead, estrutura da noticia, jornalismo declarat6rio); 2 — o carater opinativo do
texto (como se diferencia ou ndo de outras colunas politicas); 3 — elementos empregados
do jornalismo literario. O objetivo é averiguar de que forma se da (se é que isto acontece)
a interseccdo entre o jornalismo politico de Eliane Brum e a fase politico-literaria do

jornalismo.

“O ‘martir’ governa”

O texto de Eliane Brum parte da repercussdo que gerou um dos videos de Olavo

de Carvalho, no qual o “guru” do presidente da Republica aponta que Bolsonaro ¢

161 Disponivel em: https:/brasil.elpais.com/brasil/2018/09/12/politica/1536703299 432497.html> e
<https://premio.comunique-se.com.br/ShowMateria.aspx?idMateria=vPDeoY odhdPm86ZQyVwUxg==.
Acesso em: 22 jan. 2019.
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impedido de governar pelos militares e por aqueles que néo séo tdo bem-intencionados e
limpos quanto ele. O video teve que ser apagado por “pressao da ala militar”. Brum parte
de um acontecimento para comentar como o0 governo tem uma ala de situacdo e outra de
oposicao a ele mesmo. Prova disso é que Bolsonaro ao mesmo tempo que criticou seu
guru, o elogiou quando foi comentar o video.

No primeiro paragrafo do texto, que é escrito em linguagem distante da literaria,
responde a todas as perguntas do lead: o qué? “Olavo de Carvalho, o guru do
antipresidente Jair Bolsonaro, segue apostando na estratégia de falsificar a realidade”;
quem? Olavo de Carvalho; quando? “ao longo dos mais de 100 dias do governo”, em
especial, “no final de semana”; onde? “em video divulgado no canal de Bolsonaro no
YouTube”; como? “o escritor tem tentado plantar a mentira de que Bolsonaro estaria
sendo impedido de governar”; por qué? “para criar realidades”, mais especificamente a
de que “‘Bolsonaro ¢ um martir’” (BRUM, 2019).

A jornalista deixa claro seu posicionamento contrario ao presidente ao usar
expressdes como “zerodois” para se referir ao segundo filho do presidente, Carlos
Bolsonaro, e “antipresidente” para se referir a Jair Bolsonaro. Brum também usa o termo
“martir” adotado por Olavo de Carvalho de forma irbnica para criticar agbes do
presidente, como acontece no paragrafo abaixo:

Na semana passada, 0 Martir promoveu um encontro transmitido em
uma “live” nas redes sociais, com indigenas escolhidos a dedo, onde
assegurou, mais uma vez, que eles sdo humanos como ele. “Com todo
0 respeito, alguns querem que vocés fiquem na terra indigena como se
fossem um animal pré-histérico. Nao é pré-historico ndo, vocés sdo
seres humanos. Na minha cabega tem exatamente o que tem na tua
cabeca, o teu coragdo € igual a0 meu coracdo”, garantiu. Aparentemente
os indigenas tinham duvidas sobre se eram humanos ou ndo até o
Martir, magnanimo como todo Martir, esclarecer. (BRUM, 2019)

A estratégia da ironia também ¢ usada na frase “mas o Brasil continua sendo uma
democracia”, utilizada para finalizar cinco dos 18 paragrafos do texto. A expressao ¢
usada para encerrar paragrafos ou sequéncias de paragrafos nos quais Brum descreve
acOes do governo que considera antidemocréaticas, como as questdes ambientais, um dos
focos da jornalista. VariagOes da frase sdo usadas por outras sete vezes, demonstrando a
insatisfacdo de Brum com o governo que considera autoritario.

Também neste texto, a jornalista se apresenta como aquela que vé o que 0s outros

estdo ignorando, como acontece na frase “enquanto o noveldo se desenrola, capturando e
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desviando a atencdo do pais, o ‘martir’ governa” (BRUM, 2019). Porém, os
acontecimentos citados por Brum sdo retirados do noticiario, tanto do El Pais quanto de
outros sites, como do jornal Folha de S. Paulo, como pode ser observado nos hiperlinks
usados no texto. Ao todo sdo 16 hiperlinks, alguns que direcionam as colunas anteriores
de Brum, outras a tags (como nome de politicos e instituicdes) e outras a noticias
jornalisticas. Os recursos multimidiaticos, por sua vez, sdo mal aproveitados, uma vez
que o texto conta apenas com uma fotografia de Bolsonaro que nédo faz parte essencial da
narrativa.

Percebe-se que h& uma duplicidade no texto de Brum. Por um lado, ela faz uma
selecdo prépria das noticias e critica aquela feita pelos demais jornalistas que, para ela,
ndo estdo agendando os temas apropriadamente. Por outro, os hiperlinks que levam a
outros textos jornalisticos sdo usados como uma prova auxiliar (TUCHMAN, 1996) do
que é dito pela jornalista.

E interessante observar que, neste texto, Brum utiliza as falas de politicos como
sua principal fonte, como, segundo Coutinho (2005), é corrente nas colunas politicas.
Uma excec¢do a esta regra € a carta do povo yanomami, que destoa do que os tedricos
construcionistas entendem como fonte oficial. Mesmo assim, nenhuma das pessoas

citadas é de fato ouvida por Brum. As fontes utilizadas neste texto séo:

1. Olavo de Carvalho — em video nas redes
sociais;
2. “O porta-voz de Bolsonaro” (Otavio Santana
do Régo Barros) — em declaragéo;
3. “o filho zerodois” (Carlos Bolsonaro) — nas
redes sociais;
O “martir” 4. “o chanceler do Martir” (Ernesto Araujo) —
25/04/19 X g e
governa néo fica claro como Brum obteve a declaragéo;
5. Jair Bolsonaro — em postagens nas redes
sociais;
6. Carta do povo yanomami;
7. “garoto zerotrés” (Eduardo Bolsonaro) — ndo
fica claro como Brum obteve a declaracao;
8. “um evangélico” — em conversa informal.

Fonte: a autora (baseado em dados do El Pais 2019)

290




Apesar de usar muitas fontes oficiais, é interessante notar como Brum se refere a
elas. Muitas vezes elas nem mesmo recebem seu nome e sim um apelido, como “garoto
zerotrés” para se referir a Eduardo Bolsonaro. Esses apelidos se repetem mesmo quando
as falas das pessoas ndo sdo usadas, é o caso de Ricardo Sales, chamado por ela de “office

boy”.

Considerac0es Finais

Ao fim dessa analise pode-se dizer que Brum fez, de certa forma, uma fuséo entre
o0 jornalismo da objetividade e o jornalismo da fase-politico literaria. Ao mesmo tempo

que utiliza fontes oficiais e a estrutura do lead, Brum chama o presidente Jair Bolsonaro

ALY

de “antipresidente” e “Martir”, enquanto seus filhos sdo chamados de “garoto zerotrés” e
“filho zerodois”, termos proximos aos descritos por Resende (2008) como sendo usados
por politicos na fase politico-literria do jornalismo explicada por Habermas (1984).

Também como os textos desse periodo, Brum deixa explicita sua parcialidade
quando se trata do governo Bolsonaro. Além disso, a jornalista recorre a um estilo
“hibrido entre a atualidade jornalistica e a cronica pessoal”, como ¢ tipico de outras
colunas politicas (ALDE et al, 2007, p. 31), marcado pelas referéncias ao noticiario
politico, que também servem como provas de objetividade como descritas por Tuchman
(1996).
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Perspectivas e panoramas historicos:

ditadura, epidemias e desinformacao
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Midia alternativa e ditadura militar: o boletim Ferramenta no estado
do Espirito Santo

Ana Carolina Ronchi'?

Pedro Ernesto Fagundes!®?

Introducéo

Das alas conservadoras as mais progressistas, muitos foram o0s posicionamentos
da Igreja Catolica ao longo da ditadura civil-militar no Brasil. Tendo chegado ao pais
junto com os portugueses, historicamente a Igreja e o Estado buscaram, na medida do
possivel, sempre manter uma relagdo dialdgica, para adquirir beneficios matuos.

No momento em que o golpe é instalado no Brasil a Igreja vinha presenciando
grandes transformac6es em sua forma de pensar e atuar em sociedade. Exemplo disso foi
a fundacdo da Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil, a CNBB, em 1952, e a
participacdo do clero em eventos como o Concilio do Vaticano 11 (1962-1966) e o Il
Conselho Episcopal Latino- Americano (Celam) em 1968.

Com o decreto do Ato Institucional n° 5 (Al-5), em 1968, e a proximidade da
década de 1970, o regime passou a reforcar suas medidas de censura e repressdo. No
Espirito Santo, nesse mesmo periodo, € iniciado um processo de industrializa¢éo, gerando
um éxodo rural e a consequente formacao de zonas de pobreza na Regido Metropolitana
da Grande Vitéria. Com a instalacdo de grandes indUstrias em terras capixabas, o estado
passa a presenciar de forma mais intensa também o movimento operario e sindical.

E no contexto acima que surge o boletim Ferramenta — Informativo da
Arquidiocese de Vitdria para o0 mundo operério. Pensado e produzido no seio das
Comunidades Eclesiais de Base (CEB), Ferramenta é a representacdo de como 0s
movimentos sociais encontraram na Igreja um espaco de acolhida, de debate, e de

reivindicag&o social a luz do evangelho.

Igreja Catolica e ditadura civil-militar no Brasil
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Refletir sobre a Igreja Catolica e a ditadura civil-militar no Brasil perpassa por
compreender as nuances entre a relacdo Estado e religido. Ao discutir sobre tal temética,
Renato Cancian (2011, p. 8) pontua que o fendmeno religioso é uma fonte de valores
éticos cuja influéncia e eficacia pode ser sociologicamente analisada. Para isso, basta
observar as atitudes mais intimas e as praticas cotidianas que se dao pelas interacdes
sociais. O autor reforca também que, ao longo do tempo, as formas como as grandes
religiGes se organizaram variaram muito — seja como pequenas congregacoes, seitas e/ou
ordens. Essas transformagdes progrediram e se institucionalizaram a ponto de assumir a
forma que hoje conhecemos como Igreja.

A historia dos paises que formam a América Latina é indissociavel da histéria da
institucionalizacdo da religido catolica no continente. Particularmente no Brasil, como
religido oficial e hegemonica, a Igreja Catolica estabeleceu fortes vinculos com o Estado
nacional, convertendo-se em uma forca conservadora que atuou durante séculos
reforcando os interesses das elites dominantes (CANCIAN, 2011, p. 11).

Quem também discorre sobre a Igreja catdlica € Paulo César Gomes (2014). O
autor reforca que as preocupacdes do catolicismo nunca foram restritas as tematicas de
ordem religiosa. Ou seja, dificilmente serd possivel analisar a Igreja sem entender a
atuacdo da mesma dentro de uma légica também no campo politico. Entretanto, o autor
esclarece que ndo se pode negligenciar os motivos teoldgicos que fundamentam como a
Igreja se posiciona politicamente. Isso porque, “seu objetivo no mundo ¢, acima de tudo,
assegurar sua supremacia no campo transcendental” (GOMES, 2014, p. 23).

Compreender, portanto, 0s mecanismos com 0s quais a religido se instaura na
sociedade e como ela interage com esta € de suma importancia para analisar 0s
movimentos que surgem como resultado dessas trocas sociais e simbolicas. Assim sendo,
a década de 1960 ndo representou apenas uma ruptura politica na sociedade brasileira —
com a instauracdo do golpe civil-militar. A prépria Igreja Catdlica viveu durante esses
anos um momento de grandes transformacdes que influenciaram diretamente a relacéo
entre sua instituicdo e o governo militar da época.

Antes do golpe a Igreja no Brasil ja vinha presenciando algumas mudancas no seu
pensamento social. A Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB), por exemplo,
havia sido criada nos anos anteriores, em 1952; e movimentos como a Acdo Catolica
Brasileira (ACB), assim como suas subdivisdes — a Juventude Operaria Catdlica (JOC) e
a Juventude Universitéaria Catdlica (JUC) — apresentaram crescimento. Esses movimentos
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ja faziam com que setores da Igreja sinalizassem uma aproximacdo com as reivindicagdes
dos trabalhadores e dos estudantes.

Foi também na década de 1960 que a Igreja Catolica formulou encontros que
mudaram drasticamente a forma como a instituicdo olhava para a questao da justica social
e dos direitos humanos. Exemplos desses sdo o Concilio do Vaticano Il (1962-1966) e o
Il Conselho Episcopal Latino-Americano (1968). Foi a partir dessas reformas que a
questdo da justica social, do didlogo ecuménico e dos direitos humanos passou a ser
colocada em primeiro plano. Logo, quando o golpe é instaurado em 31 de mar¢o de 1964,
sob a alegacdo de salvar o pais do comunismo e da subversdo, foi langado dentro da Igreja
um terreno propicio ao conflito entre essa instituicdo e o Estado brasileiro.

Ha ainda nos dias atuais polémicas sobre o papel desempenhado pela Igreja no
golpe. Na visdo de Cancian (2011) este foi bem limitado. O autor sinaliza que houve as
Marchas do Rosario — ou Marchas da Familia com Deus pela Liberdade —, mas que estes
eram protestos organizados por mulheres catélicas pertencentes as classes medias urbanas
(que eram contra a politica de Jodo Goulart). Cancian (2011, p. 38) entende, todavia, que
0s membros do clero que apoiavam o golpe foram poucos, e ndo detinham muita
influéncia institucional.

Né&o é possivel estabelecer um posicionamento em bloco da Igreja ao longo do
regime militar. A relac&o entre a Igreja e o Estado durante os primeiros anos do golpe se
deu de uma forma dialética, variando conforme as acGes tomadas pelos governos e a
posicdo daqueles que presidiam a CNBB. Tal cenario passaria a mudar com a
promulgacédo do Al-5, em 1968. Este intensificou a persegui¢do dos militantes contrarios
ao regime (alguns membros do clero inclusos) e o reforgo no aparato repressivo da
sociedade como um todo. A Igreja passa, entdo, a adotar posi¢des mais criticas contra a
ditadura civil-militar.

Nos anos mais drasticos do golpe a Igreja Catdlica passa a se apresentar como a
mais bem articulada organizacdo social brasileira, isso porque ela existia em todo o
territorio nacional — o que favorecia ndo s6 a ampliacdo dos ideais de libertacdo, como a
articulacdo e comunicacédo entre os manifestantes contrarios ao golpe.

Nessa conjuntura, as CEBs se tornaram verdadeiros ndcleos de participacédo
social. Nelas a populacdo se aglutinava, formando grupos que ofereciam da alfabetizagédo

a politizacdo e a mobilizag&o das classes populares.
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No contexto de cerceamento das liberdades civis e democréticas,
prisbes e pratica generalizada de tortura, a Igreja se converteu num
espaco de relativa liberdade de organizacéo e de agéo ndo so para 0s
militantes catdlicos, mas para todos os cidaddos, movimentos sociais e
grupos politicos (principalmente de esquerda) que ndo encontravam
espacos e nem formas alternativas de se manifestar contra as
arbitrariedades do regime de excegdo. Atuando nos limites da vasta rede
de instituigdes, organizacGes e entidades catdlicas, os militantes
catolicos e ativistas politicos puderam contar com a prote¢cdo da
hierarquia. (CANCIAN, 2011, p. 76)

Tendo aval da Igreja, 0s movimentos sociais passaram a surgir de dentro das
comunidades também no Espirito Santo. Erilaine da Silva pontua que ao voltar do
Concilio Vaticano I, o entdo bispo da época, Dom Batista da Motta e Albuquerque e seu
auxiliar, Dom Luis Gonzaga Fernandes, comecaram a formular uma organizagéo pastoral
que focasse nos grupos de reflexdo para leigos e nas CEBs. A autora reforca também que
as pastorais sociais no Espirito Santo — em especial a Comissao Pastoral da Terra (CPT),
a Pastoral Operaria (PO) e a JOC — foram a base dos militantes que ndo tinham em outros
meios que ndo fosse a Igreja a possibilidade de expressao (SILVA, 2020, p. 5).

Assim sendo, a Igreja se apresentou como lécus de militancia politica. Dentro
desse cenario nasce Ferramenta, o boletim da Pastoral Operaria da Arquidiocese de
Vitoria. Formulado dentro das CEBSs, serviu como porta-voz dos trabalhadores capixabas
que nele manifestavam pedidos por melhores condi¢6es de trabalho e lutavam pelo fim
da ditadura civil-militar.

Sendo langado em 1977, Ferramenta surge em um momento de efervescéncia do
movimento operario no Brasil. E no fim dessa década que o pais ira ver o nascimento das
grandes greves no ABC paulista. E nesse momento também que comeca a surgir o que
viria a ser conhecido como o “novo sindicalismo”. Sdo essas as tematicas discutidas no

topico a seguir.

Movimentos sociais e 0 novo sindicalismo

No caso do Espirito Santo, a década de 1970 nédo representou apenas a continuacdo
do regime militar. Foi também durante esse periodo que o estado passou a modificar sua
economia — saindo de uma base de exportacdo da monocultura cafeeira para um processo
de industrializacdo. Com a implementacao de empresas como a Companhia Vale do Rio

Doce, a Companhia Siderdrgica de Tubardo, Samarco Mineracdo e Aracruz Celulose, a
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Regido Metropolitana da Grande Vitoria passou a ser destino de muitos capixabas —
vindos do interior do estado — e brasileiros — vindos de estados vizinhos.

E na década de 1970 que comeca a ser visto com maior intensidade as
desigualdades sociais. E nesse momento também que os bolsées de pobreza v&o surgindo
nas periferias. Com uma concentragdo populacional nunca antes vista, sera também nesse
periodo que 0os movimentos sociais — muitos deles fomentados dentro das CEBs — e os
movimentos sindicais passam a ganhar mais visibilidade. Nesse contexto, Ferramenta é
criado para ser um canal de comunicacdo entre 0s operarios capixabas.

Sobre esse periodo, Sérgio Murilo de Oliveira (1987, p. 24) esclarece que, ap6s a
instauragdo do golpe militar, o Estado investiu em medidas que facilitassem a expanséo
da economia brasileira nos moldes capitalistas. De um lado, permitiram a participacao do
capital estrangeiro. Do outro, fizeram uso de enérgicas formas de reprimir as
reivindicagdes da popula¢do. Com essas medidas, o governo militar criou a estabilidade
politica necessaria para que os investidores de outros paises enxergassem o Brasil como
local de potencial investimento.

Oliveira (1987) pontua, entretanto, que, se 0 que se esperava era um amplo
desenvolvimento econémico do pais, 0 que se conseguiu na pratica foi o contréario. Para
0 autor, apds a implantacdo do regime militar o que se viu no Brasil foi 0 empobrecimento
geral da classe trabalhadora, uma profunda repressdo as organiza¢fes populares e uma
acentuada deterioragdo da qualidade de vida urbana (OLIVEIRA, 1987, p. 24). Agora,
ndo mais o operario enfrenta, “apenas na fabrica, a luta pela melhoria salarial, como tem
que enfrentar o Estado, na cidade, pela defesa de sua habitacdo, contra sua remocao ou
seu afastamento para areas afastadas do seu lugar de trabalho, por exemplo” (OLIVEIRA,
1987, p. 25).

Assim, como é possivel notar nas paginas de Ferramenta — que tem pautas como
a falta de transportes e de moradias, por exemplo —, com 0 avanco do regime (e a
consequente repressdo) as reivindicacdes do movimento operario passaram a se associar
a outras lutas — como as por melhores condi¢Ges de vida, 0 movimento feminino, o
movimento negro, entre outras (OLIVEIRA, 1987). Gragas a censura e a Vvioléncia
repressiva do Estado, pequenos movimentos — como o gerado por Ferramenta - seriam o
mais proximo que a populacdo teria para se mobilizar e ser ouvida.

Discutir sobre 0 movimento operério durante a ditadura civil-militar recai também
em compreender as diversas san¢des do governo contra os sindicatos. Marco Aurélio

Santana (2008, p. 281) esclarece que logo no primeiro governo militar ja é implantado o
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Fundo de Garantia por Tempo de Servico (FGTS). Essa mudanca acabava por dar fim a
estabilidade no emprego e incentivava a uma alta rotatividade de mao-de-obra. Essa foi
uma das acdes que atuaram diretamente no impedimento dos sindicatos de agirem de uma
forma mais combativa.

Santana reforca também que, embora a repressao fosse feroz tendo como préaticas
correntes a prisdo e a tortura, os militantes operarios encontraram dentro das fabricas o
seu locus de acdo. Para o autor, o regime utilizou de todos 0s mecanismos para bloquear
0s avancos de qualquer posicdo que fosse mais contestadora. A luta sindical ao longo dos
21 anos do regime sempre esteve (com maior ou menor intensidade) esbarrando nos
limites da ditadura. Até os eventos de cunhos oficiosos, organizados por liderancas pouco
“combativas”, podiam ser palco das acdes e violéncias policiais. Assim, os militantes
sindicais trabalhavam em um territério extremamente minado (SANTANA, 2008, p.
295).

Enguanto em outros estados do pais ja havia uma movimentacdo do movimento
sindical, no Espirito Santo, gracas a industrializacao tardia, isso vai ocorrer com maior
intensidade a partir da década de 1970 — periodo em gue nacionalmente passa a efervescer
0 movimento do novo sindicalismo.

Todo o trabalho silencioso que articulou diversos setores sociais e havia sido feito
nos anos anteriores, de certa forma vai manter o movimento operario-sindical no Brasil
vivo. Isso até o fim da década de 1970, com as mobiliza¢cbes no ABC paulista, que
pavimentam o caminho para os pedidos de redemocratizagéo.

Para Kénia Miranda é no fim da década de 1970 que o pais passa pela
efervescéncia da luta de classes e por uma crise do governo militar. Seja pelo modelo
econémico escolhido ou pelo aumento dos conflitos internos, é nesse periodo que de
forma mais enfatica acontece a ascensdo da organizacdo da classe trabalhadora e dos
movimentos sociais (MIRANDA, 2011, p. 45).

O novo sindicalismo surge, portanto, como um movimento que “caracterizou-se
pela tentativa de construgdo de um sindicalismo auténomo, combativo, que buscava
novas formas de relacionamento com as bases e contra a legislagdo sindical
corporativista”. Com o epicentro no sindicato dos metaldrgicos, em Sdo Bernardo - SP, 0
pais passou a assistir a uma inovagdo importante, a diversidade de greves. “Havia greves
com ocupagdo, greves ‘pipoca’, operagdes ‘padrao’, ‘vaca brava’ e ‘tartaruga’”

(MIRANDA, 2011, p. 49, grifos da autora).
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Essas novas movimentacdes populares foram de grande importancia para
pavimentar o processo de redemocratizagdo. Com elas a sociedade recomecava a
conquistar seus espacgos de participacdo politica e reforcava a crise que ja vinha se
estabelecendo no regime. Ligados ou ndo ao movimento sindical, no fim da década de
1970 os movimentos populares passaram a representar a insatisfacdo com o Estado e
comecaram a estabelecer uma luta pelo retorno democrético.

Dentro desse cenario, esta 0 boletim Ferramenta. Criado como porta-voz da
Pastoral Operaria no Espirito Santo, ele passa a ser usado para expressar as mais diversas
insatisfacbes da sociedade capixaba perante a ditadura civil-militar e a vida dos
trabalhadores. Em Ferramenta os operarios e os militantes criaram um espaco de critica e
dendncia social. Espaco este que, seja pela censura politica e/ou escolha editorial, ndo era
visto nos veiculos de comunicacéo tradicionais do estado.

Como uma comunicagdo comunitaria alternativa, Ferramenta nasce durante 0s
anos de chumbo e vai se manter até os anos de 1990. Entender sua importancia perpassa
por analisar o papel das midias alternativas em periodos ditatoriais. Discutiremos sobre

essa tematica no proximo topico.

Midia alternativa e o boletim Ferramenta

Sobre a imprensa alternativa no Brasil, Bernardo Kucinski (1991, p. 9) pontua que
nos primeiros 15 anos do regime militar (1964-1980) nasceram e morreram cerca de 150
periodicos que tinham como caracteristica em comum a oposicao contra o golpe. Esses
veiculos passaram a ser conhecidos como “imprensa alternativa” ou “imprensa nanica”.
O “nanico” seria relativo ao formato tabloide. Ja “alternativo” derivaria de ndo estar
ligado a uma politica dominante, de ser a Gnica saida para um momento conturbado.

Enquanto muitos veiculos da grande imprensa estiveram ao lado da instauracdo
do golpe — ou ndo se posicionaram abertamente contrarios —a imprensa alternativa nasceu
com o intuito de fazer o caminho inverso. Com a censura € a repressdao em territorio
brasileiro, a imprensa alternativa foi o0 meio como muitos jornalistas e/ou militantes
encontraram para divulgar pontos de vista contrarios ao Estado.

No estado do Espirito Santo, o jornal alternativo mais conhecido foi Posicéo, que
circulou entre 1976 e 1979. Ja o boletim Ferramenta surge no ano de 1977 como porta-
voz da Pastoral Operaria da Arquidiocese de Vitoéria. Com o movimento sindical

efervescente ao lado de outras lutas sociais nesse momento, o boletim se apresenta como
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canal de denuncia dos operarios e militantes capixabas. A seguir € possivel visualizar a

primeira edicdo langada, em dezembro de 1977:
Figura 1: Boletim Ferramenta n° zero, p. 1 — dezembro/1977

Na figura acima, ¢ possivel ler o titulo: “Metalirgicos lutam pela reposicao

salarial”. Abaixo, o boletim divulga uma tabela com os ajustes de salarios recebidos nos
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anos anteriores. Nele ha também a divulgacdo de quais seriam 0s ajustes corretos que 0
trabalhador deveria ter recebido. No fim, calcula e mostra ao operario qual é o prejuizo
que cai sobre ele com essas alteracdes. Na capa da primeira edicdo é possivel ver ainda
na parte inferior uma ilustracdo com os dizeres “queremos a reposi¢ao”.

Ferramenta representa um dos meios de comunicagdo comunitaria alternativa que
nasceu durante o regime militar. Sem voz e expressdo nos meios tradicionais, o boletim
foi a forma encontrada para reivindicar os direitos dos trabalhadores, realizar criticas ao
regime e denunciar as mas condicdes de vida e trabalho que surgiam com a brusca
industrializagdo do Espirito Santo.

Sobre esse tipo de comunicacdo, Cicilia Peruzzo pontua que destoa do jornalismo
tradicional na “dire¢do politico-ideoldgica, na proposta editorial — tanto pelo enfoque
dado aos contetidos quanto pelos assuntos tratados e pela abordagem critica —, nos modos

de organizagdo [...] e nas estratégias de produ¢do/acao” (PERUZZO, 2009, p. 132).
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Peruzzo salienta que em contextos como o da ditadura, produzir boletins como
Ferramenta significava grande risco de prisdo e condenacdo politica. E, que, por isso, em
muitos casos produzia-se comunicacao alternativa de forma clandestina — como estratégia
para fugir do controle estatal e da censura.

Com o aval de poder circular como “informativo da Arquidiocese de Vitéria para
o mundo operario”, e tendo, inclusive, padres produzindo o material durante sua vida 1til,
Ferramenta conseguiu se manter vivo por duas décadas, parando de circular nos anos de
1990. E possivel que essa forte ligacdo com a Igreja seja o que o tenha mantido ativo por
tantos anos.

Outra caracteristica de midias como Ferramenta é o cardter de contra-
comunicacdo. Peruzzo (2009) esclarece gque essa é elaborada no ambito dos movimentos
populares. Sua funcdo é exercitar a liberdade de expressao, servir de instrumento de
conscientizacdo, oferecer tematicas diferenciadas, ser instrumento de democratizagdo da
informacao, para que, no fim, com o acesso da populagdo aos meios de comunicacao, haja

a transformacao social.

Nas experiéncias de carater popular-comunitario, a finalidade, em
altima instancia, € favorecer a auto emancipagdo humana e contribuir
para a melhoria das condigbes de existéncia das populagOes
empobrecidas, de modo a reduzir a pobreza, a discriminacdo, a
violéncia etc., bem como avancar na equidade social e no respeito a
diversidade cultural. Contudo, a comunicagdo ndo se presta a fazer
mudangas sozinhas. A viséo de uso dos meios meramente para difundir
contetdos educativos estd superada. Trata-se de sua inser¢do em
processos de mobilizacdo e de vinculo local ou identitario sintonizados
a programas mais amplos de organizagdo-a¢ao, dos movimentos sociais
populares. Estes privilegiam o atendimento as necessidades concretas
de segmentos populacionais de acordo com cada realidade.
(PERUZZO, 2009, p. 134-135)

Discutir sobre essa fungdo dos meios alternativos comunitarios passa por olhar
pela prépria configuracdo do movimento operario da década de 1970, mas, acima de tudo,
pela formacdo das CEBs, que passam a desempenhar papel fundamental na organizacéo
dos movimentos sociais. Elas se tornam verdadeiros espacos de luta, escuta e organizacéo
das reivindicagoes.

Nas CEBs é que comegam a surgir as novas liderancas populares. Elas passaram
a ser, a0 mesmo tempo, um movimento de base e um suporte para outros movimentos.

Nelas foi possivel gerar uma nova identidade social. Criadas na tentativa de barrar o
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avanco das igrejas protestantes, as comunidades eram, no comeco, formadas por familias
que se reuniam em uma de suas casas toda a semana, especialmente para vivenciar cursos
de evangelizacdo (KUCINSKI, 1991, p. 10).

Com o passar do tempo, a luz da Teologia da Libertacdo e de um posicionamento
de Igreja para os pobres, as CEBs passaram a ser uma forma de sobrevivéncia popular
diante das condigdes precérias da sociedade. Tendo em comum entre a maior parte de
seus membros a saida do interior para o centro urbano, as desigualdades e a pobreza nas
cidades, as reunides eram uma verdadeira forma de politizar a religido (KUCINSKI, 1991,
p. 10).

Ao longo das edicBes de Ferramenta é possivel notar que as tematicas citadas
acima se materializam no boletim. Por vezes o informe se utiliza de marcos litargicos
catélicos — como o Corpus Christi — para fazer surgir reflexdes sobre as desigualdades
sociais. A luz do evangelho, os movimentos sociais capixabas encontraram em
Ferramenta um canal de escape para tecer criticas sobre as diversas mazelas que
assolavam a populacéo, sobretudo a mais vulneravel.

Kucinski (1991, p. 86) pontua também que, gracas aos movimentos de base
centenas de jornais, boletins e folhetins como Ferramenta surgiram, apesar da inexisténcia
de uma tradicdo de imprensa comunitéria no Brasil. Para o autor, muitos ndo podiam nem
ser considerados jornais, dado a precariedade do material com que eram produzidos. Eram
vendidos a precos baixos por quem os produzia e tinham um restrito nimero de paginas.

A realidade descrita por Kucinski era encontrada também em solo capixaba. Ao
dialogar sobre a comunicacdo da Pastoral Operaria no Espirito Santo, Elaine Dal Gobbo
(2018, p. 21) esclarece que em Ferramenta, do processo de producéo — de captar as pautas
— até a venda do boletim, tudo era feito pelos integrantes da PO e por trabalhadores que,
mesmo ndo ligados a Igreja, ajudavam a manter o0 impresso.

Outro ponto valido a enfatizar sobre a comunica¢do comunitaria é relativo a sua
linguagem. Produzido por e para trabalhadores, a ideia de Ferramenta era ser um canal de
comunicacdo entre esse publico. Com linguagem clara e simples e tendo um espago
limitado para divulgar as informagfes, o boletim optou também pela comunicacdo
imagética, divulgando em suas edi¢des charges e ilustracdes.

Para Kucinski (1991, p. 86), os escritores e cartunistas desempenharam um papel
central na resisténcia a ditadura civil-militar. Para o autor, sendo “cinicos e libertarios”,
esta foi a categoria que se opds ao golpe de forma mais coesa. O autor formula que a
linguagem imagética cresceu nos momentos de anticlimax do golpe militar.
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Em Ferramenta as imagens possuem tanto cardter ilustrativo como critico. A

seguir, dois exemplos:
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Figura 3: Boletim Ferramenta n® 0, p. 8 — dezembro 1977

Nas imagens é possivel identificar criticas sobre a realidade trabalhista da época.
Na primeira imagem é descrita uma conversa entre patrdo e funcionario. O empregador é
representado tratando o empregado de forma rude. A tirinha deixa claro com quem o
empregador esta disposto a dialogar: com aqueles que pertencem a mesma classe que ele.
A segunda imagem, por sua vez, representa uma das criticas recorrentes encontradas em
Ferramenta: a precarizacdo do trabalho. Com a descricdo de um didlogo entre dois
operarios, o0 boletim representa a condicdo insalubre que muitos operéarios capixabas

enfrentaram ao longo da segunda metade do século XX.

Considerac0es Finais

Os 21 anos do regime militar representaram um retrocesso nos direitos politicos,

de liberdade e de expressdo no Brasil. Com a censura e a repressdo que afetavam o0s
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jornais, muitos movimentos sociais encontraram nas midias alternativas uma forma de se
expressar e reivindicar seus interesses.

Ferramenta é uma das inumeras midias comunitarias alternativas que nasce
durante o regime militar no Brasil. Estando ligada a Pastoral Operaria da Arquidiocese
de Vitoria e tendo padres na sua produgdo ao longo dos anos, pode sobreviver mais do
que muitos alternativos ao longo dos anos de repressao.

Nascido no bojo das CEBs, Ferramenta une o evangelho a critica das injusticas
sociais. Em suas paginas o movimento operario pode discutir teméaticas como greves,
precarizacao do trabalho e as méas condi¢fes de vida nas periferias do estado do Espirito
Santo.

Ferramenta representa a militancia que surgiu dentro da Igreja Catdlica nos anos
da ditadura civil-militar. Mesmo que alguns setores dela tenham sido favoraveis ao golpe
em 1964, é com o acirramento da repressao que a Igreja passaria a ser porta-voz no Brasil
e no exterior dos crimes cometidos pelo regime ditatorial. Estando cerceados, 0s
movimentos sociais encontraram dentro da Igreja espaco de reflexdo e de luta. Nas CEBs
0 movimento operario, sindical, de mulheres, entre outros, encontraram refugio para

manter acesa a luta contra a ditadura e a favor da redemocratizagao.
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As doencgas monstruosas:
pequena historiografia das crises epidémicas no cinema de horror

Klaus’Berg Nippes Braganca 1%4

Introducdo: a arte da peste

Dizemos com frequéncia “ndo me surpreende” ou “eu sabia que
isso ia acontecer” — querendo dizer que, na hora do
acontecimento, embora ndo tenhamos pensado no assunto de
modo consciente antes, ficamos com uma sensacdo de
inevitabilidade, como se soubéssemos havia muito tempo que era
exatamente aquilo o que ia acontecer. Jack Finney, Invasores de
Corpos, 1955.

Momentos de pandemia como 0 que vivemos atualmente sdo constantes na
historia e determinam mudancas significativas em nossos comportamentos sanitarios e
sociais como medida de prevencdo ao contagio epidémico. A disseminacdo desenfreada
do novo coronavirus (Sars-Cov-2) revitalizou um medo resistente, incubado em nosso
imaginario, pois como nos lembra Jean Delumeau, “o temor da volta das doencas
contagiosas pertence, também, aos medos recolhidos no fundo de cada um de nos” (2007,
p. 45).

Os relatos produzidos durante episodios epidemioldgicos do passado parecem
espelhar a mentalidade e a atualidade do momento vivido — mesmo alguns sendo
ficcionais, como o romance Um diario do ano da peste, de Daniel Defoe, que narra a
ocorréncia da Grande Peste de Londres, em 1665. Essas “cronicas da peste” funcionam
como um acervo histérico que nos ajuda a traduzir o horror do presente, ou como afirma
Delumeau, “as cronicas de outrora que descrevem pestes constituem como que um museu
do horrivel” (2011, p. 168). A irrupcéo de uma peste desencadeava reagdes de desespero,
paranoia e panico, desde fugas desordenadas, até a atmosfera de desconfianca e aversdo
que pairava entre os que se confinavam nas cidades empesteadas. Comportamentos,

inclusive, semelhantes aos adotados hoje: “todas as cronicas da peste insistem também na

164 Doutor em Comunicagio pelo PPGCOM-UFF. Professor Adjunto do curso de Cinema e Audiovisual da
UFES. Pés-Doutor pelo PPGCOM-UERIJ onde desenvolveu a pesquisa “As doengas do cinema: epidemias
midiaticas no horror contemporaneo”. E-mail: klausbraganca@ymail.com
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interrupcdo do comércio e do artesanato, no fechamento de lojas, até das igrejas, na
suspensdo de qualquer divertimento, no vazio das ruas e das pracas, no siléncio dos
campanarios” (DELUMEAU, 2011, p. 175).

Seja em prosa ou verso, as cronicas da peste atestam ainda outro padrdo
sobrevivente aos fendmenos epidémicos: a criacdo artistica como maneira de expressar
as angustias e os horrores das doencas. E ndo apenas em literatura, pois as artes plasticas
tambeém deram formas ao retratar as cenas catastroficas da realidade — uma “estética da
doenga” que estimula o olhar através das representagdes de enfermidades e epidemias.
Segundo Delumeau (2011, p. 190), “a peste negra e aquelas que a seguiram em um ritmo
apressado modificaram a inspiracdo da arte europeia, orientando-a mais do que
anteriormente para a evocacao da violéncia, do sofrimento, do sadismo, da deméncia e
do macabro”.

A “peste negra”, um dos eventos pandémicos que abateu a Europa a partir do
século X1V, foi capaz de alterar a mentalidade artistica de uma época, estimulando toda
uma imagética sobre o martirio dos doentes e a devastacdo das cidades povoadas por
amontoados de cadaveres em decomposicdo. Muitas pinturas, gravuras, painéis e
esculturas produzidas durante episddios epidémicos recorrem a metaforas e simbologias
para compor suas cronicas visuais da peste. Sugerem visGes artisticas de uma sociedade
adoecida, como analisa Maria Izabel Ribeiro (2012, p. 64): “entidade abstrata e, portanto,
impossivel de ser configurada por si, as doengas sdo retratadas por alegorias,
manifestagdes de sintomas, estigmas sociais, aspectos da cultura popular ou convengoes”.

Entre as alegorias mais repetidas esta o tema da “danga macabra”, como modo de
personificar o contato e a proximidade com a morte. De acordo com Delumeau (2011, p.
191), “parece mais ou menos certo que o tema da danga macabra nasceu com a grande
pandemia de 1348, e é significativo que sua eflorescéncia se tenha situado entre os séculos
XV e XVIII, isto ¢, durante o tempo em que a peste constituiu um perigo agudo para as
populagdes”.

As dangas macabras eram compostas com cadaveres e ossadas que se
relacionavam junto aos sobreviventes, ora de maneira mais ameacadora e repugnante, ora
mais descontraida e animada, pois “nessas ilustracdes, varios esqueletos dancam com
pessoas de diferentes idades e situagdes sociais” (RIBEIRO, 2012, p. 71).

O festejo da mortalidade evocado pela danga macabra era quase um ritual de
purificacdo artistica, a depuracdo da doenga através de uma reconstituicdo estilizada dos

horrores reais vislumbrados no acimulo de corpos das cidades. Sendo um tema constante,
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persistente e popular nas artes, a danga macabra resistiu as curas das doengas que a
originou e contaminou também a nascente arte do século XIX — como pode ser visto no
trugue do esqueleto dancante feito por Georges Méliés no curta-metragem L ‘antre des
sprits (1901); ou ainda no episodio The skeleton dance da Silly Symphony de Walt Disney,
uma animacao musical humoristica langada justamente quando os EUA amarguravam os
horrores da crise financeira de 1929, e que também gerou seu proprio amontoado de
cadaveres.

Um tom moral-religioso contorna as representacdes de causas sobrenaturais —
como uma punigdo divina para os pecados da humanidade, ou ainda como atuagédo
demoniaca. Em A doenca como metafora, Susan Sontag (1984, p. 29) afirma que “na
Iliada e na Odisseia a doencga aparece como castigo sobrenatural, como possessdo pelo
demdnio e como o resultado de causas naturais. Para os gregos, a doenca podia ser
gratuita, mas podia ser também merecida”. Em seu ensaio, a autora dedica-se a discutir
os valores metaforicos designados as doencas pela arte e pela midia — principalmente a
tuberculose e o cancer. A tradicdo moral denota uma culpabilidade ao doente, um castigo
decorrente dos males provocados por nds mesmos, ja que “com o advento do cristianismo,
que imp0Os no¢des mais moralizadas da doenca, como de tudo o mais, gradualmente
evoluiu um ajustamento mais estreito entre a doenga e a ‘vitima’” (SONTAG, 1984, p.
29).

A “vitima”, assim como o monstro, ¢ um elemento basilar das fic¢des de horror,
os “personagens-feitos-para-morrer” do jargdo popular. Porém, no caso da vitima ser
acometida por uma doenca, ela pode se tornar um monstro — numa inverséo das categorias
metaforicas designadas inicialmente: doente = vitima / doente = monstro. Em
consonancia a proposta de Sontag, embora mais limitado e especifico, 0 objetivo deste
trabalho é investigar na historia recente do cinema de horror algumas metaforas
monstruosas conferidas as crises epidémicas representadas nas narrativas ficcionais.
Longe de esgotar o debate, a filmografia adotada para esta discussdo compde uma rubrica
bastante singular dentro do universo filmico, algo classificado por pesquisadores como
Johan Hoéglund (2017) de “horror de pandemia”.

Infeccdes alienigenas e impureza sexual

Pouco mais de uma década apds a publicacdo de A doenca como metéfora,

inspirada por uma nova epidemia de magnitude catastréfica, contraida tanto pela midia,
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quanto pelo imaginario cultural da sociedade, Sontag atualizou seu ensaio Aids e suas
metaforas. Suas analises tragam comparativos entre epidemias passadas e outras DSTs
para se concentrar em torno das metaforas associadas a ultima pandemia do século XX.
Para a autora “a genealogia metaforica da AIDS ¢ dupla. Enquanto microprocesso, ela ¢
encarada como o cancer: como uma invasdo. Quando o que estd em foco é a transmisséo
da doenca, invoca-se uma metafora mais antiga, que lembra a sifilis: a da poluigdo”
(SONTAG, 1989, p. 21-22).

Enquanto doenca invasora, a AIDS foi retratada como “um agente infeccioso que
vem de fora”, sendo que a midia produziu imagens e narrativas sobre uma “doenca
infiltrando a sociedade”. Metaforas de teor pejorativo e preconceituoso acentuaram a
alteridade dos infectados, “cancer gay” ou “peste gay” foram termos associados a
impureza de grupos politicamente minoritarios, acusados de espalhar a doengca em uma
sociedade neoconservadora intolerante a diferenca. Este pressuposto deu condic¢des para
a alteridade articulada a doenca gerar metaforas monstruosas.

A metafora da forma a visdo de uma doenca particularmente temida
como um “outro” alienigena, tal como o inimigo é encarado nas guerras
modernas; e a transformacdo da doenca em inimigo leva
inevitavelmente & atribuicdo de culpa ao paciente, muito embora ele
continue sendo encarado como vitima. (SONTAG, 1989, p.15-16)

Nesse quesito, ainda na década de 1970, o cinema de horror e de ficcdo cientifica
antecipou as metaforas destiladas com a AIDS, como ressalta Sontag, “na era da Guerra
nas Estrelas e dos Invasores do Espaco, a AIDS tornou-se uma doenca idealmente
inteligivel” (1989, p. 23). Podemos ver esta vocag@o no filme Os invasores de corpos
(Philip Kaufman, 1978), uma das varias adaptaces da novela de Jack Finney!®. Seu
enredo remete ao avanco da infestacdo corporal por um invasor alienigena, transmitido,
particularmente, entre casais que sofrem de crises conjugais. A trama é ambientada em
S&@o Francisco, local precursor das reivindicacdes de liberdades civis e do ativismo
politico da comunidade LGBT. Diante de tal contexto, David Skal nos lembra que “a
Igreja Catolica ja& ndo persegue bruxas e vampiros, mas na era da AIDS opGe-se

inflexivelmente ao avanco dos direitos civis para os homossexuais™ (2001, p. 347).

165 Existem outras adaptacOes filmicas desta obra, algumas mais e outras menos fiéis ao romance original,
como Vampiros de Almas (Don Siegel, 1956), Os invasores de corpos — A invasdo continua (Abel Ferrara,
1993), Prova Final (Robert Rodriguez, 1998) e Invasores (Olivier Hirschbiegel, 2007). Para uma analise
mais aprofundada destas adaptacoes Cf. BRAGANCA, K. B. N.. Realidade Perturbada: corpos, espiritos,
familia e vigilancia no cinema de horror. Curitiba: Appris, 2018, p. 61-81.
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Na trama, o protagonista € fiscal da vigilancia sanitaria e passa a investigar o
fendmeno patoldgico que se alastra rapidamente entre os habitantes. Ao invadirem os
corpos dos hospedeiros, os alienigenas tomam o controle dos comportamentos sociais,
estabelecendo assim uma ordem disciplinar da sexualidade: a manuten¢do da conduta
heteronormativa, bem como o status quo do matriménio — o que instala uma averséo
moral aos comportamentos sexuais taxados de “inapropriados” ou “impuros”, sejam
homoafetivos ou extraconjugais. Em relagdo a AIDS, David Skal argumenta que “figuras
altamente autoritarias declararam que a epidemia sé poderia ser controlada se 0s papéis
tradicionais do sexo fossem considerados; o monstro esté ligado a licenca sexual e aos
arranjos sexuais nao convencionais” (2001, p. 349).

Em Forca Sinistra (Tobe Hooper, 1984) astronautas encontram trés alienigenas
de aspecto humano vagando em camaras criogénicas pelo espaco, dois homens e uma
mulher —a lider do grupo ou “paciente zero”. Trazidos para a Terra, eles seduzem e sugam
a forca vital de suas vitimas, transformando-os em zumbis cadavéricos. Os corpos
alienigenas, quase sempre nus, sao incontrolaveis para homens e mulheres que se
entregam a um ato sexual fatal. Como vampiros, eles tiram a vida de suas vitimas e as
incubam com um mal tornando-as monstros-portadores, capazes de transmitir o0 mesmo
mal que lhes tornou monstruosas. Tal premissa remonta a histéria da AIDS: “uma doenga
debilitante envolvendo sangue € descoberta, cada vitima € capaz de criar outros de sua
espécie” (SKAL, 2001, p. 349).

A impureza sexual assumiu contornos distintos nas ficgbes de horror. David
Cronenberg, por exemplo, consagrou outras metaforas monstruosas para o “mal-estar
sexual” instalado na sociedade — e ainda dedicou uma parte de sua filmografia as doencas,
somaticas e mentais'®®. Os filmes Calafrios (1975) e Rabid — Enraivecida na flria do
sexo (1977) retratam o descontrole epidémico transmitido sexualmente, um ‘“horror
venéreo” que transforma os infectados em monstros carnais. E interessante notar que em
ambos hd uma patologia provocada pelos “avancos da medicina”: seja através do
transplante de o6rgdos ou da cirurgia plastica e cosmética, pois “a medicina, em outras

palavras, pode ser tdo predatoria quanto uma doenca” (SKAL, 2001, p. 350).

166 Além dos filmes discutidos neste trabalho, vale lembrar de outros em que doengas e infecgOes
incrementam as caracteristicas dos personagens, como em A Mosca (1986) no qual o cientista contaminado
pelo DNA de uma mosca acredita que seu experimento lhe rendeu um tipo de cancer de pele. Também em
Existenz (1999), em que a designer de jogos tem o aparelho biocibernético instalado em seu corpo infectado
por um virus de computador. Ja Spider — Desafie sua mente (2002) apresenta um paciente de hospital
psiquiatrico tentando rememorar os traumas e neuroses que Ihe fizeram ser internado.
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Na trama de Calafrios um cientista que cria um parasita vermiforme capaz de
substituir 6rgdos humanos e o implanta em uma jovem cobaia, amante de um homem
casado que mora em seu condominio. O parasita é transmitido para seu amante e
rapidamente escapa dos corpos-hospedeiros para contaminar todos os moradores do
condominio, transformados em maniacos sexuais. Aqui ha um tropo sobre as doencas
causadas pela propria medicina, um descontrole do experimento cientifico que reitera a
desconfianca que paira sobre a tecnociéncia: a tecnofobia. No filme, algumas cenas
mostram os condéminos em atos sexuais de varias poténcias, alguns beirando a perverséo,
até culminar em uma orgia monstruosa na piscina do prédio. Na Gltima sequéncia, 0s
moradores contaminados deixam o edificio rumo a metropole para espalhar a epidemia.

Ja na narrativa de Rabid, apds sofrer um acidente motociclistico, uma jovem
(interpretada pela estrela de filmes erdticos Marilyn Chambers) é submetida a um
procedimento experimental de cirurgia plastica na clinica do Dr. Keloid. Aliada a nogéo
de doengas provocadas pela ciéncia, em Rabid®” a cirurgia plastica traz a tona um aspecto
estigmatizante: as chagas visuais que denunciam a presenca da doenca e acusam a culpa
do doente, isto ¢, “por tras dos juizos morais feito em relacdo as doengas, encontram-Se
juizos estéticos a respeito do belo e do feio, do limpo e do sujo, do conhecido e do estranho
ou insolito” (SONTAG, 1989, p. 49).

O corpo da jovem sofre alteracfes anatdmicas e ela passa a sentir um apetite por
sangue humano, saciado apenas por meio de um funiculo em formato peniano projetado
por uma fenda vaginal em sua axila. Ela se insinua sexualmente para médicos e
enfermeiras a fim de atacé-los e se alimentar, o que os transforma em zumbis canibais.
Ao escapar da clinica, a jovem espalha a infestagdo pela cidade, consolidando um cenério
apocaliptico que precisa ser enfrentado através de medidas sanitarias pelas autoridades
governamentais.

Mais recentemente, Corrente do Mal (David Robert Mitchell, 2014) apresentou
em sua narrativa uma maldicdo perpetuada sexualmente. Apds um encontro sexual com
um rapaz, a protagonista descobre que uma forga sobrenatural a persegue, assumindo a
forma de suas vitimas. Aqui, a puni¢do sobrenatural para o sexo funciona como uma
condenacdo moral. Como admitido por seu parceiro sexual, a Unica maneira da
protagonista sobreviver é transmitir a maldicdo para outra pessoa, de modo a perpetuar

167 Rabid foi refilmado em 2019 pelas Soska Sisters, sendo que a cirurgia plastica de reconstrucio facial
feita pela protagonista deixa-a mais forte e bonita, gerando, entretanto, efeitos colaterais agressivos e
repulsivos.
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este mal, sem, contudo, ser vitimada por ele. A narrativa serve como um “conto moral”,
talvez engajada a chocar uma nova geragdo da audiéncia que ndo conheceu a guerra

travada contra a AIDS no século anterior.

Guerras sanitérias e futuro apocaliptico

Mais do que monstros, uma epidemia provoca reacdes de controle das autoridades
para administrar a crise, sendo que “a metafora mais generalizada sobrevive nas
campanhas de saude publica, que rotineiramente apresentam a doenga como algo que
invade a sociedade, e as tentativas de reduzir a mortalidade causada por uma determinada
doenca sdo chamadas de lutas e guerras” (SONTAG, 1989, p. 14). Nesta articulagdo entre
as metaforas da doenca e o cinema de horror, um conflito surge em meio a crise sanitaria,
causando caos e desespero entre 0s sobreviventes, 0 que leva as autoridades a agir para
garantir a manutencédo da ordem.

A intervencdo dos 6rgdos governamentais € feita pela forca, em geral militarizada,
que adota medidas de austeridade para conter a epidemia e os infectados: quarentena,
“limpeza sanitaria”, erradicagdo da doenca e purificagdo do ambiente s3o a¢des tingidas
de abuso e violéncia, pois “as ideologias politicas autoritarias t€ém interesse em promover
0 medo, a ideia de que alienigenas estdo prestes a assumir o controle — e para elas as
doengas sdo um prato cheio” (SONTAG, 1989, p. 74). Filmes como O exército do
exterminio’®® (George A. Romero, 1973) mantém o mote e o jargdo militarista usado para
combater uma crise sanitaria, o que desencadeia atrocidades e horrores entre 0s
sobreviventes — abandonados ou cacados, mas geralmente deixados a mercé de sua
propria conta e risco.

Na trama do filme de Romero, os habitantes de uma pequena comunidade séo
contaminados por uma doenca que 0s torna agressores insanos, 0 que leva o exército a
intervir e deflagrar horrores ainda mais catastréficos aos infectados e sobreviventes. Vale
reforcar, neste caso, a crise sanitaria é fabricada através da ciéncia, pois trata-se de uma
arma biologica produzida em laboratério. As autoridades tentam conter, belicamente,
uma epidemia causada justamente por conta da cultura armamentista que a originou.
Aqui, a doenca ndo € a Unica causa de morte, mas também as medidas autoritarias

168 Na narrativa da refilmagem A Epidemia (Breck Eisner, 2010) o abuso de poder militar foi quase
eliminado da trama.
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empregadas pela forga militar. Assim, as personagens sdo vitimas tanto da epidemia
quanto do governo que a formulou.

As epidemias originadas cientificamente e os abusos da autoridade militar também
sdo retratados no filme Exterminio (Danny Boyle, 2002). A narrativa se desenvolve 28
dias ap6s um grupo de ativistas de direito animal invadir um laboratério de infectologia
e ser contaminado pelo virus da raiva, ao tentar libertar cobaias infectadas. Quando acorda
de um coma, o protagonista se vé sozinho numa cidade deserta e precisa enfrentar os
ataques dos infectados para sobreviver a quarentena imposta pelo governo britanico. Sua
esperanca reside numa mensagem radiofénica veiculada por militares com a falsa
promessa de cura, embora isso seja apenas um pretexto para os militares atrairem outros
sobreviventes e sequestrar mulheres para saciar o apetite sexual da tropa de soldados.

Na producéo irlandesa Dead Meat: O banquete dos zumbis (Conor McMahon,
2004), o estopim para a epidemia ¢ a doenca neurodegenerativa conhecida como “mal da
vaca louca” (Encefalopatia Espongiforme Bovina), capaz de contaminar bovinos e 0s
humanos que consumirem a carne do animal doente. O “mal da vaca louca” est4 associado
ao uso de farinha de carne e 0ssos bovinos na ragao para gado — uma verdadeira “ra¢do
canibal” empregada pela agroindustria pecuaria para aproveitar os restos do rebanho
abatido na alimentacédo bovina. O filme mostra que os infectados s&o zumbis canibais que
atacam os sobreviventes para se alimentar de seus corpos.

Até mesmo os bovinos sofrem uma metamorfose com a doenga e se transformam
em animais enfurecidos comedores de carne — algo que poderia ser descrito como um
“zumboi”. Ao final, as autoridades sanitarias também precisam intervir militarmente para
evitar um futuro apocaliptico, caso a epidemia evolua para uma pandemia apta a extinguir
toda a humanidade. E notdrio que, assim como alienigenas, 0s zumbis s30 monstros
recorrentes em narrativas que tematizam as patologias infecciosas. Na rubrica “cinema
de horror de pandemia” definida por Johan Hoglund (2017), a imagem do zumbi é
potencializada como um monstro que metaforiza 0 medo do contagio epidémico e do
futuro apocaliptico que uma pandemia poderia gerar.

Orientado por um vies ideoldgico, Hoglund articula a recente cinematografia de
zumbi uma “relagdo entre as doengas imaginadas do Outro e a modernidade como um
motor de preservacao da classe média” (2017, p. 3). Segundo o autor, a imagem da doenga
pandémica ajuda a projetar compreensdes distintas sobre o Outro, pois “essas narrativas
sempre foram profundamente influenciadas por ideologias e preconceitos existentes, e
ajudaram a produzir certas formac6es identitarias através da producdo ou intensificacdo
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de tipos de Alteridade ja existentes” (HOGLUND, 2017, p. 4). O zumbi é um monstro
oriundo do século XX, heranga do colonialismo escravocrata latino-americano no
Haiti'®®, e pouco a pouco assumiu contornos representativos da classe operaria e das
camadas populares.

A filmografia que explora a associagdo entre zumbis e epidemias j& é vasta e
prolifica, com exemplares despontando desde pelo menos a década de 1960, como
Epidemia de Zumbis (John Gilling, 1966) e a saga dos mortos de George A. Romero
iniciada com A noite dos mortos-vivos'’® (1968). Todos esses filmes abarcam em suas
narrativas uma epidemia zumbi que segrega a sociedade e impde aos personagens de
classe média atitudes sobrevivencialistas, como a preservacéo da propriedade, para evitar
0 contagio que os fara iguais aos zumbis-proletarios. O contagio pode levar a mobilidade
social decrescente e isso ameaga 0 status quo da classe média, isto ¢, “a perspectiva de
que eles possam ser despojados de seus privilégios e obrigados a se juntar, como se
atingidos por uma doenca cronica e terrivelmente dilapidante, as fileiras dos pobres
globais” (HOGLUND, 2017, p. 11).

A vertente apocaliptica aberta € uma constante nos filmes de zumbis, a ameaca de
extingcdo da humanidade simbolizada em um mundo habitado por mortos. A nocao de
apocalipse como “fim do mundo” ou “fim da humanidade” vem da tradi¢do crista e,
segundo Luther Link, o canone biblico estabelece o conflito entre oponentes como um
principio basilar, a luta entre antagonistas representativos para purificar o sistema, “uma
guerra em que o perdedor é expulso. Obtém-se a pureza. Todos 0s que creem serao salvos.
O efeito ¢ o alivio e o temor reverente” (1998, p. 99).

O apocalipse foi associado a doengas e epidemias na arte cristd de modo
emblematico — lembremos que a Peste € um dos quatro cavaleiros do Juizo Final

profetizado no livro do Apocalipse:

Quando abriu o quarto selo, ouvi a voz do quarto Vivente que dizia:
“Vem!” Vi aparecer um cavalo esverdeado. Seu montador chamava-se
“a morte” e 0 Hades o acompanhava. Foi-lhe dado poder sobre a quarta
parte da terra, para que exterminasse pela espada, pela fome, pela peste
e pelas feras da terra”. (Apocalipse 6:7 € 8)

169 para uma historiografia critica sobre a origem do zumbi no cinema e sua relagio com a heranca colonial
latino-americana Cf. COLEMAN, R. R. M.. “Febre na selva: um romance de horror”. In: Horror noire: a
representacdo negra no cinema de horror. Rio de Janeiro: Darkside Books, 2019, p. 86-125.

170 Desde A noite dos mortos-vivos, Romero dedicou boa parte de sua filmografia para continuar seu
apocalipse zumbi com Despertar dos Mortos (1978), Dia dos Mortos (1985), Terra dos Mortos (2005) e
Diéario dos Mortos (2007).
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Cada surto epidémico parece ressuscitar um medo do apocalipse na consciéncia
social, aquela fobia difundida pela midia sobre o fim de tudo e de todos, seja por meio de
doencas infecciosas, catastrofes ambientais ou colapsos econémicos e sociais. Um futuro
fatalista que ird assolar qualquer um, independentemente de sua etnia, género,
sexualidade, credo ou condicdo financeira — embora a promogao deste “fim-finalmente-
acontecer” seja ainda mais ameacadora e assustadora do que o proprio apocalipse, como
resume Sontag (1989, p. 103): “Eis uma situag¢do que se repete constantemente no mundo
moderno: o apocalipse aproxima-se... e ndo chega a acontecer. E continua a aproximar-
se”.

No cinema de horror, o apocalipse zumbi destitui os sobreviventes de suas “zonas
de conforto”, seja familia e comunidade, propriedade privada e espaco publico, saude e
bem-estar, afeto e confianca. Curiosa, embora nem sempre presente em filmes de zumbi,
a soliddo é um efeito adverso adquirido atraves de medidas de seguranca adotadas para
conter as pestes apocalipticas, como a quarentena e o isolamento social. Nestas ocasides,
a soliddo literalmente apavora os poucos individuos confinados em locais protegidos da
catastrofe exterior. Trata-se de uma sensacdo conhecida e repetida em classicos como
Mortos que matam (Ubaldo Ragona; Sidney Salkow, 1964) — uma das variadas
adaptacbes feitas da novela 1 Am Legend!’!, de Richard Matheson, originalmente
publicada em 1954 — e até no recente Isolado na Pandemia'’? (Johnny Martin, 2020).

Na histéria de Mortos que matam, um cientista sobrevive a uma pandemia que
transforma a humanidade em mortos-vivos (para ser mais exato, nesta versdo séo
vampiros, um tipo de morto-vivo). Ele passa as noites confinado em sua residéncia e
durante os dias vaga pela cidade deserta para cagar 0s monstros. A constante voz over do
cientista relata sua rotina metddica, ao mesmo tempo que revela sua profunda solidao, ja
que ele perdeu a familia durante a pandemia — uma vida solitaria e melancdlica que ele
tenta preencher com memo@rias e visitas regulares ao timulo de sua esposa, um dos poucos
momentos em que pode conversar com alguém, mesmo que seja apenas um cadaver. Ao
encontrar uma mulher aparentemente imune a doenca, ela passa a ser a esperanga para

curar sua soliddo e, também, a cura da humanidade.

171 Qutras adaptac@es foram feitas desde entdo, por exemplo, O Gltimo homem da Terra (Boris Sagal, 1971)
e Eu sou a lenda (Francis Lawrence, 2007). Apesar das diferengas entre si e do original, todas, de uma
maneira ou outra, conservam um apelo a solidao durante os eventos pandémicos narrados.

172 Esta é uma refilmagem norte-americana produzida quase simultaneamente ao original sul-coreano
#Alive (#Saraitda, 2020) dirigido por Il Cho.
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Em Isolado na Pandemia, o jovem Aidan precisa manter um rigoroso isolamento
social para evitar uma doenga que transforma os infectados em zumbis. Sozinho, ele grava
videos confessando sua desilusdo, mas a bateria do laptop acaba e ele decide se suicidar.
Durante o suicidio, ele descobre que ha uma sobrevivente vivendo na frente de seu prédio,
Eve. Aidan entdo desiste de morrer e tenta se aproximar de sua vizinha para ambos
enfrentarem a pandemia juntos. A soliddo atormenta as personagens, parece ser tdo voraz
e destrutiva quanto a prépria doenca, e faz os sobreviventes da epidemia serem seus
proprios algozes — em poucas palavras: sozinhos, sdo vitimas de si mesmos.

A tradicdo biblica do apocalipse profetiza uma batalha entre oponentes celestiais
e infernais. O diabo foi implicado como causador de pestes e doencas (além de outros
males do mundo) e de acordo com Link (1998, p. 47), “os inimeros pequenos agentes do
Diabo eram imaginados na Idade Média de um modo bem parecido com aquele como
imaginamos 0s microbios hoje em dia — sempre potencialmente presentes € malignos”.

Parece estranho imaginar o deménio como um micrébio, uma representacdo que
ndo é a mais recorrente entre as diversas imagens do diabo apresentadas pela midia em
nossos dias — ainda que, como Link sugere, esta representacdo fosse conhecida em outras
épocas: “o Diabo como um microbio €, de longe, a mais comum das formas do Diabo até
meados do século XV (LINK, 1998, p. 88). Alinhado a isso, o filme espanhol [REC]
(Jaume Balaguero; Paco Plaza, 2007) apresenta a nogdo do demdnio como um microbio
capaz de contaminar e possuir suas vitimas.

[REC] narra a luta pela sobrevivéncia de uma equipe de reportagem confinada em
um prédio pela vigilancia sanitaria. No local, os moradores sofrem com uma doenca que
os deixa como zumbis canibais. A medida que a equipe jornalistica avanca pelas
escadarias, andares e apartamentos, descobre que a causa da doenca foi um exorcismo
malsucedido: um padre queria sintetizar a particula do demonio para criar a cura para 0
mal original, porém o experimento foge ao controle e acaba se alastrando por todo o
prédio. Aqui, a doenca, na verdade, é o proprio deménio®’3, pois no cinema de horror as

epidemias ndo sdo transmitidas somente por agentes biologicos.

Pestes tecnoldgicas e contagio infodémico

173 0 elemento demoniaco surge quase como um detalhe no final do primeiro filme, mas em [REC]? —
Possuidos (Jaume Balaguerd; Paco Plaza, 2009) esta trama domina a narrativa e consolida a representacao
microbioldgica do diabo, além de apresentar um padre como o protagonista do filme e a Gnica autoridade
apta a combater a epidemia espalhada pelo prédio.
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Ao final da década de 1980, os traumas fecundados pelos virus bioldgicos foram
agregados aos avancos na area de tecnologia da informacéo. A partir da popularizacdo da
informatica e da internet, houve uma conjugacdo das metaforas da doenca a cultura
digital, uma “cultura viral”, segundo Jeffrey Weinstock, marca de uma sociedade
obcecada com a fobia do contagio: “a era atual ¢ a era tanto da AIDS quanto do virus de
computador — dois fendmenos que vieram a tona da consciéncia nacional quase
exatamente no mesmo momento cultural e que sdo figurados em termos idénticos”
(WEINSTOCK, 1997, p. 83). Sontag constatou que 0s mesmos comportamentos e
protocolos de protecdo contra virus bioldgicos foram aderidos na nascente cultura digital:
“as restri¢des de contato atingiram também o mundo da informatica. Aconselham-se 0s
usuarios de computadores a encarar cada novo software como um ‘portador potencial’ de
um virus” (SONTAG, 1989, p. 94).

Os medos adquiridos com os virus bioldgicos despertaram novas fobias associadas
aos “virus tecnolodgicos”, e de acordo com Daniel Dinello (2005, p. 247), “o horror do
virus também se tornou uma poderosa metafora para a tecnofobia”. Analisando obras de
ficcdo cientifica, Dinello define o conceito de tecnofobia como uma aversdo ou uma
suspeita da tecnologia, e ndo um medo irracional, ilégico ou neurético — embora muitos
filmes de horror explorem um lado irracional do medo tecnoldgico. Em sua discusséo, o
autor apresenta exemplos sobre a associacdo entre doencas e a tecnologia através de
filmes que mostram epidemias derivadas do mau uso da ciéncia, incluindo aqueles virus

(13

que sdo puramente tecnoldgicos, isto €, “como uma infec¢do viral, a tecnologia se
desenvolve em uma forga autdbnoma e invasiva que se expande e cumpre seu potencial
perigoso florescendo no meio social de sustento corporativo, militar e religioso” (2005,
p. 247).

A metéafora tecnologica para a doenca compreende o medo de que as novas
tecnologias fujam de nosso controle, extrapolem seu proprio territério e contaminem os
dominios organicos. No cinema, essas doencas tecnoldgicas podem infectar tanto a mente
quanto o corpo do usuario, pois “voraz em sua vontade de possuir e engolir, a tecnologia
¢ um parasita que frequentemente mina a integridade humana — invisivelmente
infiltrando, manipulando, tomando o controle e modificando seu hospedeiro humano para
sustentar sua propria sobrevivéncia e evolugao” (DINELLO, 2005, p. 247).

Nesse sentido, as tecnologias de comunicacdo também poderiam ser portadoras e
transmissoras de pestes. N&o por coincidéncia, o cinema de horror vem empregando em

diversas narrativas medos fecundados em nossa relacdo ubiqua e onipresente com as
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tecnologias de midia. Para Claudio Bertolli Filho a midia de massa possui um papel
fundamental na producdo e dissemina¢do de um “conhecimento comum” sobre as
doencas. Um discurso midiatico insistente que tende, mesmo sub-repticiamente, a
preservar uma visdo fatalista sobre o futuro da humanidade. Trata-se de uma pauta publica
rotineira que esmiuca dramas e tragédias pessoais através de mensagens que exploram as
consequéncias da doenga, “tornando-se prolificas fontes dos medos coletivos em escala
planetaria, favorecendo o cruzamento dos discursos cientificos com as falas de leigos e
impondo dimensdes metaforicas as enfermidades” (BERTOLLI FILHO, 2012, p. 31).
No século XXI, “viralizar” tornou-se um termo comum para avaliar a capacidade
e 0 sucesso de dispersdo de determinado contetdo de midia ou informagéo, como uma
“informacao viral” ou um “virus informacional”, algo que também conserva um lado
perigoso. Durante a pandemia do novo coronavirus, presenciamos uma doenca
oportunista se aproveitar da crise sanitaria que paralisou o planeta para se espalhar de
maneira tdo ou mais veloz quanto a propria Covid-19: a infodemia. Apds o alerta mundial
feito por John Zarocostas (2020), a OMS decidiu publicar um folheto informativo sobre

a definicdo proposta por Zarocostas para esta doenca informacional:

A palavra infodemia se refere a um grande aumento no volume de
informacdes associadas a um assunto especifico, que podem se
multiplicar exponencialmente em pouco tempo devido a um evento
especifico, como a pandemia atual. Nessa situacdo, surgem rumores e
desinformacdo, além da manipulacdo de informacgdes com intencao
duvidosa. Na era da informacdo, esse fendbmeno é amplificado pelas
redes sociais e se alastra mais rapidamente, como um virus. (OPAS,
2020, p. 2)

O grande desencadeamento de fake news, informagfes imprecisas, opiniGes
negacionistas e charlatanismos oportunistas, engajou os técnicos da OMS, bem como as
organiza¢Ges midiaticas, a se articularem em “consércios de midia”, para filtrar a
enxurrada informacional e atenuar o principal sintoma de uma infodemia: a
desinformacdo — uma informacdo falsa ou enganosa cuja finalidade € prejudicar alguém,
deliberadamente ou ndo. No cinema de horror existem inumeros artefatos midiaticos
capazes de contaminar o publico e os sintomas podem ser variados, algumas vezes até
estigmatizantes.

Em A beira da loucura (John Carpenter, 1994), os romances do escritor Sutter

Cane afetam seus leitores ao ponto de transforma-los em assassinos enlouquecidos. Além
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da agressividade, certas caracteristicas fisicas surgem no rosto dos contaminados, como
sangue nos olhos e mucosas nasais irritadas, e gradativamente o corpo do leitor sofre uma
metamorfose monstruosa. Na trama, um detetive é contratado para investigar onde esta o
escritor e se ele esta vivo. O detetive, em varios momentos, confessa ndo ser leitor —talvez
nem mesmo do escritor que procura. Porém, a medida que investiga o caso, e se submete
a leitura dos romances do autor desaparecido, ele se vé materializado nas narrativas dos
livros. Apesar de demonstrar uma insanidade agressiva (contra um leitor de Sutter Cane),
ele parece imune aos livros, mesmo sendo internado em um hospital psiquiatrico.
Somente com a adaptacdo do livro para o cinema, o detetive é enfim infectado e
enlouquece com sua propria narrativa.

No filme canadense Pontypoll (Bruce McDonald, 2008) um locutor de radio narra
0 desenrolar de uma epidemia capaz, mais uma vez, de tornar os infectados em zumbis.
Confinado no estudio, o locutor descobre que a epidemia é alastrada através de ondas
sonoras e a transmissdo de radio também provoca a doenga semantica em seus ouvintes,
como se os significados transmitidos pelas mensagens radiofénicas pudessem contagiar
a audiéncia ao serem traduzidos como infeccao.

Ja em Celular (Tod Williams, 2016), a narrativa explora uma epidemia alastrada
através de um sinal enviado para aparelhos de celular e, ao receber a chamada, o usuério
se converte em um assassino ensandecido. Trata-se de uma “doenca digital” que
contamina aparelhos e seus usuarios. A velocidade com que a tecnologia digital consegue
propagar a informagao leva a um “apocalipse instantdneo”, mas a verdadeira ameaga ¢ a
imensa quantidade de telefones celular em circulagdo — milhdes de aparelhos moveis e

pessoais conectados a uma tnica “rede viral”.

**k*k

A filmografia discutida neste trabalho, ainda que resumida, fragmentada e lacunar,
busca evidenciar como as doencas e as epidemias contaminaram o cinema de horror e
estimularam narrativas populares sobre fobias apocalipticas. Nessas obras, as metéaforas
monstruosas propdem modos de enxergar manifestacdes distintas da doenga e do Outro;
bem como os conflitos instalados no controle sanitario e social de uma crise epidémica.
O cinema de horror tende a apresentar as consequéncias monstruosas provocadas pelas

violagBes do corpo, da moral, da ordem e da ciéncia, desencadeadas em meio a peste.
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Neste momento de isolamento social, a arte mostrou sua propria necessidade. As
demandas por literatura, “lives musicais” ¢ plataformas audiovisuais digitais surgidas
durante esta nova pandemia, justificam a importancia que a arte tem para a vida, pois
isolamento social ndo significa isolamento cultural. O cinema nos auxilia a lidar com um
evento pandémico deste porte e nos ajuda a sobreviver e enxergar a preciosidade da vida
através de outra perspectiva.

Mais ainda, a historia do cinema de horror nos ensina a compreender aspectos
talvez negligenciados, mas culturalmente simbolicos, impregnados na forma como a
sociedade responde a suas crises sanitarias. S&o obras que nos oferecem visdes e reflexdes
sobre um mundo moribundo a beira do apocalipse, mas que espelham um futuro ja em
progresso — como se assistissemos a “uma catastrofe em cdmara lenta”, nas palavras de
Sontag (1989, p. 104). Interpretar esse passado monstruoso € uma forma de evitar uma
surpresa desagradavel ao encarar nosso futuro e, desiludidos, termos que dizer, “eu sabia

que isso ia acontecer”.
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Jornalismo, internacéo compulsoria e Covid-19:
novo tempo ou atualizacéo historica das praticas de banimento social?

Vania Coutinho Quintanilha Borges!’

Introducéo

Desde a passagem do século XIX para 0 XX, a histéria do jornalismo tem
guardado intima relacdo com a histéria da nossa formacéo social, cujos acontecimentos
politicos deram coloragdo muito particular (BARBOSA, 2000). Vérios trabalhos ja foram
desenvolvidos (SODRE, 1999; RIBEIRO, 2006; BARBOSA, 2007, 2018) na direcdo de
investigar e destacar o papel da imprensa como pratica social e cultural, incorporando
inovacdes ao longo da sua trajetdria, e na construgdo de um imaginario social que confere
lugares muito particulares as classes sociais, cristalizando e atualizando marcas cujas
génesis estariam associadas ao processo de libertagdo dos escravos (NEDER, 1995;
BORGES, 2006). Entretanto, ndo podemos afirmar uma relacdo tdo direta entre aquele
momento historico e o atual.

Partindo de um conjunto de referéncias, temos trabalhado com a hipétese de que
0 conjunto de textos que os jornais produzem e pdem em circulagdo, ndo apenas buscam
apartar da cena publica a juventude pobre, negra, periférica, mas reforga no imaginario
de nosso pais com que vidas podemos e devemos nos importar: mesmo libertos, 0s negros
continuam vivendo a margem. Nesse sentido, para além de noticias, reportagens,
editoriais, a forma como as politicas publicas sdo construidas, apontam para o quanto uma
ideia de benesse do Estado compromete seu sentido mais amplo. Quando ambas aparecem
construidas e materializadas nos periddicos, os efeitos sdo muito potentes e de longa
duracéo.

No campo que relaciona Comunicacdo e Saude, especialmente aqueles que se
interessam pelos processos histdricos que atravessam tal relacéo, a politica tem ocupado
um lugar central. Nao a politica associada a sua dimensdo do voto, partidaria, eleitoral e

174 Doutoranda pelo Programa de PO6s-Graduacdo em Informacdo e Comunicacio em Saude
(PPGICS/Fiocruz). Mestre em Informagdo e Comunicagdo em Saude (PPGICS/Fiocruz). Psicéloga com
experiéncia em Dependéncia Quimica, Comunicagdo e Saude e Politicas Publicas em Saude. E-mail:
vaniacgborges@gmail.com
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de gestdo, mas aquela que Arendt (2002) qualificava como Politica, isto é, da arte da
convivéncia entre os diferentes. Com essa visada, salta o principio basico da Politica, que
aponta para a compreensdo de que os homens, apesar de serem diferentes, precisam uns
dos outros para viver, mas que igualmente precisam processar essas diferencas para que
haja uma vida em comum. Politica, assim, diz respeito a promog¢&o do bem plblico através
de acbes do Estado, da administracdo publica e do governo. Quando parte da politica
aponta para a manutencao dos privilégios de poucos, a exclusdo/marginalizacdo ¢é apenas
uma das faces desse complexo processo.

Politicas publicas, jargdo surgido na década de 1970, que muito se aproxima do
chamado planejamento estatal, diz respeito a toda acdo de intervengdo do Estado que
ocorre nas mais diversas dimensdes da vida social (LOBATO, 2007). Essas a¢fes ndo
nascem de uma necessidade do préprio Estado, mas sdo decorrentes de demandas da
sociedade que disputam entre seus diversos segmentos ou grupos garantir seus interesses.
Apesar de ter relagdo com o interesse publico geral, o terreno das politicas publicas ndo
é balizado de maneira isenta, pois o Estado ndo é um lugar de neutralidade que esta acima
das diferencas que constituem o tecido social. Sendo o Estado um lugar de dominio e
conflitos, o que ir4 determinar a possibilidade de uma dada reivindicagdo politica ser
atendida serd a capacidade de pressdo e persuasdo dos sujeitos sociais envolvidos na
demanda. O que ocorre € uma disputa de forgas envolvendo grupos politicos e
econbmicos, de classes sociais distintas, a exemplo do que aponta Carlos Nelson
Coutinho (2008) ao tratar das lutas por direitos. Mas, disso trataremos em se¢do mais
adiante.

Augusto (1989) destaca que, apesar do Estado ter certa capacidade de atender a
interesses diversos atraves de politicas que tem um carater geral e universalizante, essa
mesma capacidade tem um modo de hierarquiza-los num sentido em que alguns desses
sujeitos serdo mais privilegiados em relacdo a outros, conforme seus interesses, posi¢oes
e lugares, 0 que nos remete a importancia da discussao sobre os lugares de fala —sendo a
midia um dos mais privilegiados —, que é complementar ao lugar de interlocugdo, onde
cada pessoa ou grupo ocupa um lugar na topologia social. O que possibilita essa
hierarquizacdo é justamente o fato de que serd o proprio Estado o responsavel por
delimitar a oposicdo publico versus privado. Assim, em sua acao, o Estado pode assistir
a interesses particulares ao dar a estes um carater de interesse geral, o qual é definido
abstratamente. Mas, no Brasil, brancos e negros tem 0 mesmo espago para reivindicar sua

incorporacdo na agenda e no debate politico?
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Hé& alguma dificuldade da literatura especializada em definir conceitualmente o
que séo politicas sociais. No entanto, para nds interessa, N0 momento, a compreensao
mais comum de que a mesma é na verdade uma parte das politicas publicas. Tal
pressuposto se baseia em trabalhos como o de Vianna (2002) que, ao discutir o conceito
de politica social, aponta que ha um entendimento no meio académico de que assim como
a politica publica é acdo governamental com objetivos especificos, a ideia de politica
social é acdo governamental com objetivos especificos relacionados com a protecédo
social.

No Brasil da década de 1970 hd um aumento expressivo no uso do termo politica
social, a exemplo da forma como a imprensa fez circular tal compreensdo. Também nédo
podemos esquecer gue viviamos em meio a uma ditadura militar. Nesse sentido, a maneira
pela qual a ideia de politica social se consolidou a partir daquele momento histérico
(“direitos humanos e sociais ndo sdo para todos, mas para seres humanos direitos”) é
bastante tributaria de um processo pelo qual certa perspectiva de sociedade burguesa ideal
vem sendo construida no Brasil desde a Republica (NEDER, 1995). O 11 Plano Nacional
de Desenvolvimento (PND) pode ser compreendido como o apice da assunc¢éo da politica
social como atribuicdo exclusiva do Estado. Anteriormente, no que diz respeito a satde
publica, por exemplo, hd uma mencao no Plano Trienal de Desenvolvimento Econémico
e Social (1963-1965) ressaltando a necessidade de uma reparticdo mais equanime da
renda nacional, porém, tal indicacéo é feita de modo genérico e sem a indicagdo de quais
mecanismos deveriam ser utilizados para alcancar tal proposi¢do. Saude, alimentacéo,
educacdo, habitacdo, previdéncia, transporte de massa e saneamento surgem como areas

passiveis de intervencao das politicas sociais.

Por que é tdo dificil a superacgdo da exclusdo ou do banimento de vulneraveis?

A Nova Republica, como se denominou o periodo ap6s o fim do regime militar,
trouxe importantes mudancas na vida politica e econdmica do pais e grandes avancos,
especialmente na area da saude. Iniciado na década de 1970, o movimento de Reforma
Sanitéria Brasileira se fortaleceu na luta pela garantia de direitos e pela unificacdo do
sistema de saude brasileiro, e, foi somente em 1986, com a realizacdo da 82 Conferéncia
Nacional de Saude (CNS), que, pela primeira vez, os usuarios do sistema tomaram parte
nas discussdes e onde debateu-se e aprovou-se a unificagdo do sistema, o conceito

ampliado de saude, o direito de cidadania e o dever do Estado. E também nesse ambiente
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que certas estruturas de poder, como a prépria grande midia, serdo tensionadas,
especialmente a partir da compreensédo de que todos tém o direito de se comunicar e que
este € base para outros direitos sociais, entre eles a saude (MURTINHO; STEVANIM,
2017)

Os motivos para que o Estado aumentasse seu interesse pela &rea social,
assumindo os problemas sociais como uma responsabilidade sua se deu, em grande parte,
como um corolario da concentracdo de renda de periodos anteriores e a consequente
pauperizacdo da populacdo geral, o que gerou um acirramento, as vezes de forma
explosiva, das tensbes presentes na dindmica social brasileira. Augusto (1989) chama
aten¢do para o fato de que o Estado brasileiro, ao assumir essa “responsabilidade como
sua, deixa implicito o reconhecimento de direitos a ele correspondentes, associados a
condi¢do de cidadania” (AUGUSTO, 1989, p. 114). A grande questdo levantada pela
autora é que as politicas sociais, enquanto praticas meramente assistenciais, ndo permitem
a populacdo se perceber como “usuarios”, “consumidores” ou “possiveis gestores” de um
servigo a que tem direito, mas sim como populacdo “assistida”, “beneficiada” ou
“favorecida”, terminologias que sdo presentes ainda hoje em discursos do Estado e da
imprensa.

Fleury; Ouverney (2012) defendem que, devido ao fato de as politicas sociais
assegurarem 0 acesso a um conjunto de beneficios para agqueles que sdo considerados
legitimos usuérios do sistema de protecédo social, considerar a politica de saide como uma
politica social propicia o imediato entendimento de que a satde é um dos direitos
inerentes a condicdo de cidadania. JA Coutinho (2008) pde em destaque os direitos
sociais'’® como conquistas que permitem uma participagdo, ainda que minima, do cidad&o
na riqueza criada pela coletividade. Dessa forma, temos os direitos tanto a saide quanto
a comunicagdo inscritos como direitos sociais. Mas quando olhamos para o0 processo de
formagé&o social no Brasil, particularmente para a formacéo dos chamados conglomerados
de midia, impulsionados pelo desenvolvimentismo do governo Vargas, € possivel
perceber o quanto os excluidos historicos ficam fora da agenda, sendo, no maximo,
incorporados por politicas consideradas populistas.

Como ja assinalamos, foi na 82 CNS que se aprovou a unificacdo do sistema, 0
conceito ampliado de saude, o direito de cidadania e o dever do Estado. Essas proposi¢coes

175 Segundo Coutinho (2008), ha aqui um risco de equivocos, pois, como o préprio autor destaca, todos os
direitos, inclusive os civis e politicos, sdo sociais por sua origem e vigéncia.
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foram norteadoras para a reformulacdo do financiamento para a sadde, além de outros
marcos importantes para viabilizar o Sistema Unico de Saude (SUS), assim como a
regulamentacéo dos principios e diretrizes de funcionamento (Universalidade, Igualdade,
Integralidade, Participacdo, Descentralizacdo e Hierarquizacéo) e as bases legais de sua
organizacdo. A Constituicdo de 1988 incorporou grande parte das proposi¢Oes da
Reforma Sanitaria — movimento nascido num contexto que se inicia na luta pelas
liberdades democraticas e que desponta durante 0 movimento de distensdo do regime
militar. Foi a Reforma Sanitaria que garantiu o direito a saude para todo cidadao,
transformando-o num dever do Estado, através da criacdo de um sistema de acesso que
se quer universal e igualitario, com ac¢des voltadas para sua promocdo, protecdo e
recuperacao.

Quase que simultaneamente ao movimento da Reforma Sanitaria no Brasil, temos
o movimento da Reforma Psiquiatrica. De modos distintos, ambas as reformas
objetivavam a melhoria da atencdo a salde. Enquanto a Reforma Sanitéria enfatizava os
aspectos macros da salde, a Psiquiatrica voltava-se prioritariamente para as
transformacdes em algumas acdes mais especificas neste campo. Ambas ganham forca
numa mesma conjuntura: o de luta pelas liberdades democréticas. Segundo Yasui (2010),
foi a partir de um clima de perseguicao e repressdo a manifestacdes de oposic¢ao ao regime
militar, que a Reforma Psiquiétrica brasileira nasceu e se fortaleceu por meio, sobretudo,
da mobilizagdo dos trabalhadores que, ao recusarem o papel de signatarios do status quo,
tornaram visivel os dispositivos de segregacdo e violéncia das instituicdes psiquiatricas
(YASUI, 2010, p. 37).

Eclodindo no final dos anos 1970, com a crise do modelo de assisténcia centrado
no hospital psiquiatrico e o inicio dos movimentos sociais pelos direitos dos pacientes
psiquiatricos, o fluxo da Reforma Psiquiétrica brasileira surge como um processo politico
e social complexo a partir da quebra de paradigmas fundamentais da psiquiatria, o que da
luz a0 Movimento de Luta Antimanicomial'’®. Ele é composto de atores e instituicdes
diversos, que vao desde diferentes setores governamentais até as associa¢des de pessoas
com transtornos mentais e seus familiares, passando pelas universidades, conselhos
profissionais, chegando inclusive aos territérios do imaginario social, com a necessidade
de uma transformacao que ressignificasse a relacdo doenca mental/sociedade.

176 0 Movimento de Luta Antimanicomial foi criado a partir do 11 Congresso Nacional do Movimento dos
Trabalhadores em Sadude Mental (MTSM), ocorrido em Bauru, SP, em 1987, onde foi redigido o Manifesto
de Bauru, que é considerado o seu documento de fundagao.
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Yasui (2010), ao fazer remissdo as origens da Reforma Psiquiatrica brasileira,
credita as obras de Machado de Assis, O Alienista (1881), e de Lima Barreto, Cemitério
dos Vivos (1953), as primeiras criticas a psiquiatria e ao sistema asilar em nosso pais, isto
é, de um modus operandi de banimento do sujeito da cena publica. Cita também outros
trabalhos considerados importantes para a critica ao sistema, como os de Ulisses
Pernambucano, um dos pioneiros da psiquiatria social brasileira; Ozério César, que ainda
na decada de 1920 utilizava no Hospital Psiquiatrico de Juqueri a expressao artistica como
instrumento terapéutico; e Nise da Silveira, com o Museu de Imagens do Inconsciente.
Embora o foco da observagdo desses autores sejam os “alienados”, ndo nos parece
inoportuno inscrever nesse cenario os escravos libertos juridicamente em 1888 — livres
juridicamente, banidos socialmente. Afinal, ndo assistimos a um movimento historico no
Brasil de atualizacdo de praticas de exclusdo e confinamento majoritariamente voltados
contra negros e negras, especialmente aqueles moradores da periferia?

Amarante (2003) nos da subsidios para afirmar que a Reforma Psiquiétrica foi um
processo que operou em quatro dimensdes fundamentais: a dimensédo epistemoldgica, a
técnico-assistencial, a juridico-politica e a sociocultural. Na epistemologica o processo é
0 da producdo de novos saberes e de desconstrucdo dos conceitos fundadores da
psiquiatria, como o de doenca mental, normalidade, alienacéo, cura e periculosidade. A
técnico-assistencial se define pela construcdo de uma nova organizagao dos servigos em
salde mental a partir da relacdo entre préatica e teoria. Aqui ressaltamos que um dos
objetivos especificos da Reforma Psiquiéatrica € a substituicdo do modelo de atendimento
centrado na hospitalizacdo por uma atenc¢do integrada ao individuo em seu territério a
partir de uma rede de atengdo a saude mental. A dimens&o juridico-politica encarna a face
mais visivel da Reforma: a luta politica que visa uma transformacdo social, onde o
“louco” passe a sujeito de direitos. O melhor exemplo disso foi o processo que envolveu
a elaboracéo, as negociagOes e a aprovacao da lei que dispde sobre a protecéo e os direitos
das pessoas portadoras de transtornos mentais e redirecionou 0 modelo assistencial em
salde mental em todo o pais (10.216/2001). Por fim, mas ndo menos importante, a
dimensdo sociocultural. Essas seriam um conjunto de praticas sociais que teriam a
finalidade de modificar o imaginario social acerca da loucura e assim transformar a
relacdo entre sociedade e doenca mental — aqui, a midia em geral, e a imprensa em
particular, tem papel central (BORGES, 2015; BORGES; BORGES, 2013; BORGES,
2010).
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Avancos e retrocessos: a Reforma Psiquiatrica e as novas praticas de banimento

Como efeito concreto das reformas sanitaria e psiquiatrica, € possivel encontrar
nos CAPS |, Il e Il pacientes usuarios de alcool e outras drogas, porém esse uso €
secundério & condicdo clinica de transtorno mental. Desde 2002, os pacientes que fazem
um uso prejudicial de alcool e outras drogas devem ser atendidos diariamente pelo
CAPSad, pois so assim ¢ possivel realizar um planejamento terapéutico centrado numa
perspectiva individualizada de evolucdo continua. Entretanto, ha dois aspectos centrais
que precisam ser considerados nessa dindmica e que contribuem para retrocessos que
atualizam o imaginario social brasileiro. O primeiro deles tem origem um pouco distante
no tempo, exatamente no contexto histérico em que se decretava o fim da escravidao.
Naquele momento, ideias como as do psiquiatra italiano Cesare Lombroso pautaram
saberes construidos por diversos intelectuais brasileiros. Lombroso (2010) defendia que
o criminoso tinha caracteristicas morfoldgicas especificas, sendo o crime entéo resultado
de um fenbmeno bioldgico. Sua teoria continha duas vertentes que destacamos aqui: a
primeira de que o criminoso era naturalmente um selvagem que ja nasce delinquente, um
subtipo humano; a segunda, que o castigo deveria funcionar ndo para fins de punir aquele
que praticou o ato delituoso, mas sim, com o propdsito de conservar a sociedade,
combatendo assim a criminalidade.

No entanto, ndo nos parece acidental, e ai estaria 0 segundo aspecto, que tanto no
século XIX, quanto ao longo do XX, e atualmente no XXI, as ideias Lombroso nédo
orientaram apenas as praticas psiquiatricas, fornecendo inclusive as bases para o
desenvolvimento da Criminologia. O que nos interessa sublinhar é que tais referéncias
precisaram ganhar coracdes e mentes da sociedade brasileira, tendo a imprensa ai um
papel decisivo (BORGES, 2006). Embora ndo compreendamos a imprensa como um todo
homogéneo — hé contradi¢Bes entre os veiculos e, por vezes, até mesmo dentro dos
préprios veiculos — ndo é possivel negar o papel desempenhado pelos veiculos massivos
de comunicagdo ndo apenas na construcao de uma ordem burguesa no Brasil, mas de sua
prépria atualizacdo, especialmente pela oligopolizacdo que exercem na comunicagdo
(MURTINHO; STEVANIM, 2017).

Se tomamos como ponto de partida a nogdo de que a producado jornalistica afeta
espacos e praticas sociais, apoiada na relacdo que se estabelece entre discurso e
transformacdo social, nos interessa tensionar sua centralidade e as credenciais de

“enunciagdo verdadeira” ou de uma enuncia¢do produzida de forma objetiva, neutra e
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imparcial, que gera efeitos de verdade. Fairclough (2001), em seu didlogo com autores de
diferentes areas para a construcdo de sua teoria e analise critica do discurso, nos ajuda a
compreender que uma posicao tedrica implica necessariamente numa posicao ideologica,
0 que resulta num ajuste dos procedimentos analiticos operatdrios frente aos fen6menos
que se deseja observar: ora, como a juventude negra € apresentada através dos textos
jornalisticos? Admitindo que a nossa compreensédo da reflexdo do linguista inglés esteja
correta, em ultima instancia, a producédo discursiva presente nos veiculos massivos de
comunicacdo pode ser apontada como um dos principais vetores que contribuem
preponderantemente para a percepcdo e interpretacdo do mundo e da formacdo das
identidades sociais na atualidade. Deriva dessa compreensao, por exemplo, a importancia
de se enunciar que “vidas negras importam”.

Quando a producéo social dos sentidos é tomada como base para a construcao de
um pensamento critico sobre 0s processos sociais, especialmente naqueles mais centrais
num contexto de midiatizacdo da vida contemporanea, julgamos necessario dar mais
atencdo para as condicGes sociais de producdo de discursos gque, ao serem oferecidos a
sociedade, ganham estatuto de verdade. Nesse sentido, devemos buscar identificar na
longa duracdo marcas que nos permitam ver o poder desigual de cada enunciador.
Concomitantemente, em nossa avalia¢do, a questdo do imaginario social acaba ganhando
maior centralidade, uma vez que ele emerge como uma instancia sobre a qual se busca
“assumir um controle”, o que significa também dizer que, numa luta travada na tentativa
de fixacdo de determinados sentidos sobre as praticas sociais, a imaginacdo torna-se um
elemento constitutivo do repositério a que a sociedade recorre para produzir novas acées.
Assim sendo, ainda que com variacgdo de palavras, atualizagdo de linguagens e suportes,
h& intima relacdo entre as paginas dos jornais do final do século XIX, com as daquelas
publicadas no XX e no XXI.

Na tentativa de constru¢cdo de um sentido Unico para a questdo das drogas
(contemporaneamente encapsuladas na expressdo crack, que funciona como um
significante mestre) e os modos para enfrenta-la nos parece particularmente relevante a
percepcdo de que existem discursos que dialogam fortemente com a memoria coletiva e
se apresentam de maneira bastante verossimil. Com essa perspectiva, nossa reflexdo sobre
0 imaginario se da a partir de uma dupla dimens&o: aquela que o entende como o resultado
da producdo de uma interagdo de sujeitos historicos, que vai se amalgamar num
imaginario social e que o compreende como uma instancia que, compartilhada

socialmente, interfere na forma como os mesmos sujeitos historicos dao sentido ao
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mundo. Ou seja, a reflexdo sobre o imaginério leva em consideracéo a tensdo produzida
entre o individuo e a sociedade, entre o imaginério social e o individual, entre o tempo
longo e o tempo vivido, entre a diacronia e a sincronia, entre como se 1€ a sociedade e
como se age nela.

Em diversas oportunidades, temos assistido a apresentagdes que ddo conta de um
processo pelo qual, preponderantemente, os 6rgéos de imprensa constroem seus discursos
e, com eles, representacdes sobre o mundo. Ao observar as informacdes produzidas pelos
veiculos de informacéo e presentes diariamente no cotidiano de nossa sociedade, ndo
podemos esquecer de que sdo produtos de préaticas sécio-discursivas. Um tipo de prética
bem peculiar, que tanto representa quanto significa, constréi o mundo do qual fala.
Embora todo discurso constitua e ajude a construir as identidades sociais, as relacoes
sociais e 0s sistemas de crencas, nossa compreensdo, especialmente a partir do processo
de midiatizagdo (SODRE, 2002), ¢ a de que ha uma espécie de supremacia dos discursos
produzidos pela chamada midia comercial sobre os demais. E importante que digamos
gue ndo se trata de uma visdo simplista da dindmica social.

Pensar o discurso como pratica social nos possibilita pensa-lo em sua relacdo com
fatores econémicos, culturais, religiosos ou politicos, remetendo aos conceitos de
ideologia e poder. A ideologia é um conjunto de crengas, ideias, doutrinas proprias de
uma sociedade: doutrinas politicas, econdmicas ou filoséficas desempenham, geralmente,
funcgdes ideologicas. As ideologias que coexistem em uma sociedade terdo a marca das
variaveis do momento histérico em que se situam. Sendo as ideologias significacbes ou
construcdes da realidade, representacdes dessa mesma realidade, construidas nas varias
dimensbes das formas ou sentidos das préaticas discursivas, elas contribuem para a
producéo, reproducgdo ou transformacéo das relacbes de domina¢do (CARDOSO, 2012).
Ja o poder, em seu sentido mais amplo, aparece como a capacidade de provocar a
aceitacdo e o cumprimento de uma ordem. Nesses termos, pensar em poder simbdlico é
aceitar que ele é exercido ndo apenas sob a 6tica financeira, mas preponderantemente por
aquela capacidade de “fazer ver, fazer crer” a partir das construgdes discursivas.

A constituicdo de sujeitos nos textos e o papel das praticas discursivas nos
processos de mudanca social sdo considerados por Fairclough como questdes centrais em
sua obra. Segundo ele, isso ocorre em uma “escala de tempo biografica, durante a vida de
um individuo, e para a constitui¢do e a reconstitui¢do de grupos sociais e comunidades”
(FAIRCLOUGH, 2001, p. 170). Tal dinamica tem lugar no proprio texto, pois 0s sujeitos

sociais e discursivos ndo preexistem as praticas sociais e discursivas, mas sao as mesmas
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que agem na constituicdo desses sujeitos e em suas transformagdes atraves do tempo.
Como ja apontamos, 0s sujeitos ndo preexistem as préaticas sociais e discursivas, mas sdo
elas que os constituem e transformam.

Na contemporaneidade, a importancia da midia parece residir na centralidade que
desfruta em sociedades muito complexas, como a nossa, onde perpassa todos 0s campos
gerados pelas (e geradores das) relagdes humanas. Assim sendo, quando afirma que a
“midia ¢ onipresente, diaria, uma dimensdo essencial de nossa experiéncia
contemporanea (...) que € impossivel escapar a presenga, a representagao da midia”,
Silverstone (2002) a qualifica como um tipo de instituicdo muito especial da qual
dependemos para “ver algum sentido nas continuidades da experiéncia e também, de
quando em quando, para as intensidades da experiéncia” (SILVERSTONE, 2002, p. 12).
Nos termos aqui apresentados, o pressuposto é o de que a interferéncia da midia é tamanha
que ndo se pode falar em interagdes sociais sem que estas estejam atravessadas, em maior
ou menor grau, pelas construcdes discursivas midiaticas. Mais especificamente, se
observarmos os discursos que aproximam as drogas da juventude negra, a receita aparece
novamente atualizada: eles ndo podem desfrutar dos espagos sociais com as classes
privilegiadas. Aqui, o banimento mostra sua nova face, travestida de “internagdo

compulsoria”, para manter os negros afastados da cena urbana.

A imprensa e uma sociedade idealizada na transi¢do do século XX para o XXI

Se em outros momentos da histéria da humanidade, as pessoas e 0s temas, para
terem visibilidade, necessitavam partilhar de um local em comum, de uma interagéo face
a face, a complexidade do cenario atual tornou tudo bem diferente. E no quadro dessas
transformacoes, sobretudo no campo das relagfes humanas, que a midia em geral, e 0
jornalismo em particular, acaba se estabelecendo como um importante campo constituinte
da esfera publica, tornando-se lI6cus privilegiado para captura de embates ideol6gicos em
torno de modelos “mais apropriados” de sociedade. A partir de Rodrigues (1999),
aprendemos que a midia, através de jogos muito complexos (por exemplo, com a
utilizacdo de um imaginario mitico primitivo, que é reciclado de acordo com as regras
dessacralizantes da modernidade), consegue projetar novos efeitos de sentido na
experiéncia coletiva. Com Oliveira (2010), percebemos que a midia contemporanea é o
lugar onde os sentidos sdo construidos e legitimados, qualificando-a como um poderoso

fator de constituicdo dos imaginarios sociais.
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Um dos elementos que conferem aos discursos jornalisticos um lugar privilegiado
na construgdo/reconstrucdo do mundo é a forma como o0s mesmos sdo tecidos e
apresentados a sociedade como reflexos da realidade. Nestes termos, sdo vitais para o
jornalismo as categorias neutralidade, imparcialidade e, especialmente, objetividade, que
acabam por naturalizar o enquadramento por ele realizado. Para Traquina (2008), estes
podem ser entendidos como o conjunto de critérios e operagdes que fornecem a aptiddo
de merecer um tratamento jornalistico, isto ¢, possuir valor como noticia. Assim, 0s
critérios de noticiabilidade sdo o conjunto de valores-noticia que determinam se um
acontecimento, ou assunto, é susceptivel de se tornar noticia, isto ¢, de ser julgado como
merecedor de ser transformado em matéria noticidvel (TRAQUINA, 2008, p. 63).

Também para Mouillaud (2002) a noticia deve ser compreendida como um
discurso. N&o se trata apenas de um movimento de construcdo de uma informacdo, mas
de produzir um efeito de realidade a partir das construgdes noticiosas oferecidas para que,
simultaneamente, elas sejam consumidas como verdades. Nestes termos, o jornal deveria
ser pensado a partir de dispositivos jornalisticos proprios de um processo produtivo onde
na oferta ja estdo presentes mecanismos de significacdo que interferem na forma como os
leitores véo se apropriar desse conteudo. Com essa perspectiva, a sele¢do de temas, sua
hierarquia nas péginas, a angulacéo da cobertura, a editoria onde esta presente o texto séo
parte de um processo de enquadramento que, de forma deliberada ou inconsciente,
acabam determinando uma forma que distingue um suporte do outro e que caracteriza a
pratica discursiva de um jornal. Os dispositivos jornalisticos operam organizando o
sistema produtivo da comunicacao (producao, circulagcdo e consumo).

Embora o jornalismo possua um conjunto de marcas distintivas, os diferentes
contextos histéricos em que se desenvolve imprimem caracteristicas especificas que ndo
podem ser desprezadas (SCHUDSON, 2010). No caso brasileiro, ndo se pode desprezar
que o conjunto de transformacdes, especialmente aquelas entre as décadas de 1950 e
1960, nas quais se produziu uma ruptura entre os chamados espacos de informacao e 0s
de opinido (gerando, como um dos efeitos desse processo, a distingdo entre a imprensa
informativa — com um fazer jornalistico marcado pela objetividade, neutralidade,
imparcialidade, pela descricdo sem valoracdo — e a sensacionalista). Concordando com
Borges (2009), “as transformagdes pelas quais a imprensa passa em meados do século
XX produziram, como um dos seus efeitos, uma espécie de fala autorizada, que acaba

celebrando como a hegemdnica um determinado tipo de narrativa: a jornalistica”
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(BORGES, 2009, p. 92), escudadas num conjunto de técnicas (ou dispositivos) que
definem esse poderoso lugar de enunciacao.

Essa “fala autorizada” ¢ respaldada em larga medida pelo “lugar de onde se fala”,
uma vez que os veiculos também puderam autorreferenciar-se e distinguir-se. Num
trabalho anterior, Borges; Borges (2013) apontam que existe a problematizacao, dentre
outros aspectos, da centralidade do discurso jornalistico na contemporaneidade. Neste
trabalho, os autores colocam em evidéncia que os jornais tém desempenhado um papel
decisivo na construcdo das identidades, dos espacos sociais, da subjetividade. Ao
concordar que a identidade é construida na interacdo social, mas igualmente atraves
daquilo que fica recalcado devido a necessidade de filiacdo, através dos mecanismos de
identificacdo, compreendo que tais construcfes se estruturam a partir de um sistema de
representacdo em realidades concretas, de um sistema de significacdo onde atribuimos
sentido ao mundo. O que nos parece singular neste momento histérico em que vivemos é
o fato da producdo jornalistica constituir um dos principais discursos de referéncia na
construcdo de espacos e identidades sociais.

Se tanto a memoria quanto o imaginario sdo constituidos a partir da forma como
concebemos e acessamos a realidade que nos cerca, as informacdes difundidas pelos
jornais ndo séo apenas mais um dado, mais um poderoso suporte que interfere na forma
como empregamos sentidos sobre 0 mundo. Quando lemos noticias que apresentam a
internacdo compulséria como a melhor alternativa para enfrentamento da questdo do
crack, que tensionam a negativa em internar compulsoriamente um “viciado” com o
tornar obrigat6ria uma vacina que combate a Covid-19, doenca que ja causou milhares de
mortes, estamos diante da oferta de uma visao de mundo que estabelece conexdes com a
histéria, com a memaoria, com nosso imaginario sobre a tematica das drogas, liberdade
individual, distingdo entre populagdes marginalizadas e “cidadao de bem”. Como parte
daquilo que sai publicado diariamente nos jornais em muitas oportunidades é esvaziado
de contexto historico, acessamos sempre a parte (que deve responder a algum interesse),
o fragmento. Esse contexto acaba reforgando ideologias e suprimindo as diferencas,
buscando indicar a maneira como fendmenos devem ser olhados e percebidos, trazendo

consequéncias para a constru¢do da memoria social.

333




Considerac0es Finais

O minimo exercicio de memoria de qualquer leitor de jornal permitira que este
estabeleca uma rememoracdo em que a narrativa da imprensa aparece repleta de termos
como “pivete”, “menor abandonado”, “arrastdo”, “cracudo”, “cracolancia” associados
aos negros. Isso, por si s, ja é capaz de demonstrar como a imprensa brasileira semeia e
atualiza o imaginario nacional, principalmente o da classe média, com termos que além
de despersonalizar o negro, ativa uma rede semantica cuja associacao principal é com o
medo, com o perigo, 0 que parece justificar o anseio da classe média sempre por mais
punic¢do e para manter confinada a dita “classe perigosa”. O que fazer com o negro, desde
que ele se tornou “livre” ¢ uma questdo para nossa sociedade. Em Onda negra, medo
branco, Azevedo (1987) aponta que o imaginario das elites a respeito do negro atravessou
décadas até o século XX. Assim, o medo do descontrole social permanece vivo no
imaginério da elite até hoje. A imagem do negro mau foi parte integrante dos discursos
que permaneceu. Como dialogar com esse imaginario quando existem, como nos mostrou
a pandemia, 38 milhdes de brasileiros fora do radar das politicas publicas, ndo alcangados
por essas politicas, invisiveis ao olhar do Estado, numa heranca direta da escraviddo?

Em episddio recente, por ocasido da cobertura das manifestagdes antirracistas que
se espalharam apds a brutal morte de George Floyd, um homem negro assassinado por
um policial branco em Minnesota, Estados Unidos, os veiculos de imprensa,
representados em nossa reflexdo pela GloboNews, repercutiram o episédio no Brasil.
Demonstrando um aparente descompasso temporal, ou pelo menos uma lentiddo na sua
percepcao sobre o tratamento do tema, a GloboNews!’” observou a importancia do lugar
de fala (e, por extensdo, da exclusdo dos negros como sujeitos da fala) quando, somente
apos um telespectador, que acompanhava um debate sobre racismo em que todos os
debatedores eram brancos, tuitar ironicamente: “Rapaziada... a pauta é racismo”. Ao ler
o twitte, o canal reuniu jornalistas negros para o debate. Foram entdo convocados Flavia
Oliveira, Maria Julia Coutinho, Aline Midlej e Lilian Ribeiro, e dois de seus mais
experientes profissionais, Zileide Silva e Heraldo Pereira. Apds o ocorrido, as desculpas:
“os colegas negros ainda ndo sdo tantos quanto desejado”. Ou seja, tanto na forma como

0S negros sao representados pelos jornais, quanto na posicao de sujeitos falantes dentro

177 Ap6s polémica, GloboNews escala profissionais negros para debater racismo no Em Pauta. Disponivel
em: https://f5.folha.uol.com.br/televisao/2020/06/apos-polemica-globonews-escala-profissionais-negros-
para-debater-racismo-no-em-pauta.shtm. Acesso em: 18 jun. 2021.
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desses veiculos, a morte de George Floyd tornou-se também um marco na cobertura sobre

racismo na imprensa brasileira.
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Midiatizacgao, circulacéo e a logica da velocidade:
um olhar historico e o processo de desinformacéao

Willian José de Carvalho'’®

Paulo Roberto Figueira Leal*"®

Introducéo

Desde o advento da comunicacdo de massa oriunda do avango tecnoldgico em
grande escala, uma discussédo cada vez mais esteve presente ao pensar no campo
comunicacional: o acesso a informagdo de forma mais democratica para um maior
nimero de pessoas. Essa democratizacdo tem de certa forma o seu primérdio com o
advento da internet no fim da década de 1960, mesmo que tal avango ndo imaginasse a
suas potencialidades como a conhecemos hoje. Mesmo de forma precaria, lugares mais
distantes tém um minimo contato com algum tipo de informacdo, muitas vezes estes
realizados por grandes conglomerados presentes no sistema de radiodifuséo.

O acesso a informacéo tem se tornado cada vez mais veloz e plural, especialmente
por haver constantes avancos nas tecnologias de comunicacao e informagao (T1Cs) muito
pelo desenvolvimento da rede mundial de computadores, e com a popularizagcdo das
midias sociais digitais. Em contram&o, nasce também um novo desafio: o processo de
filtragem desses contetdos. Aqui toma-se “de empréstimo” um ensinamento religioso
judaico-cristdo para ilustrar o desafio: diferenciar o joio do trigo. Na parabola para
diferenciar o joio do trigo se torna necessario que ambos crescam e deem frutos. Ja no
ambito da informacgao jornalistica, assim que langada, sejam elas “noticias verdadeiras”
ou fakenews, ambas geram impactos sociais diretos. E certo que a construcio social da
realidade estd ligada com a nossa relacdo com o meio em que estamos inseridos
(BERGER; LUCKMANN, 1989; BARBERO, 2009; BRAGA, 2012). Ou seja, tal

processo “¢ sempre intermediado por um estar na realidade em modo situacionado por
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um ponto de vista” (BRAGA, 2012, p. 32). E neste ponto que comega a ser compreendido
o efeito das fakenews.

Para combater os efeitos das noticias fraudulentas'® existem varios projetos de
checagem de noticias que vém realizando um trabalho de checagem. Esse labor de fact-
cheking busca identificar em meio a uma infinidade de noticias disponiveis confirmar e
comprovar fatos usados em discursos (sobretudo politicos) nos meios de comunicacao e
outras publicagBes. Seu prop6sito é detectar erros, imprecisdes e mentiras. E, sobretudo,
no trabalho jornalistico de checagem e apuracdo da informacéo que se busca a veracidade
de uma determinada fala, fato e contetdo. Se o processo de compreensdo da realidade
social se da pela nossa relagdo com o meio em que estamos inseridos, é catastréfico o
efeito de uma noticia falsa na sociedade atual. Especialmente quando olhamos para a
questdo da velocidade em que as informacg6es chegam as pessoas. Hoje, estamos inseridos
em um processo de “midiatizagdo” (HJARVARD,2012; FAUSTO NETO, 2008,
BRAGA, 2012).

N&o héa apenas uma centralidade capaz de ordenar e contribuir para a construcao
da realidade que anteriormente se passava em grande parte pelas midias. Hoje, com a
evolucdo cada vez mais célere das TICs, a midiatizacdo ndo se da apenas por setores
midiaticos (BRAGA, 2012). O processo interacional dessas novas tecnologias tem
proporcionado a midiatizacdo da nossa sociedade. E, para alguns autores como Carlén
(2015) e Veron (2014), estamos ja em um contexto de sociedade hipermidiatizada.

E fato que o jornalismo ja passou por varias crises de credibilidade em seu
processo histérico, mas talvez a que vivemos hoje seja a mais impactante, ndo apenas
pelo questionamento da atividade jornalistica, mas também por estar associada a uma
crise epistémica. A crise da hegemonia da midia tradicional esta associada ao surgimento
das midias digitais que tém contribuido de forma significativa para essa
(hiper)midiatizag&o.

Assim, a questdo da circulacdo nos ajuda a compreender a relagdo com o processo
de desinformacdo na sociedade. Na sociedade midiatizada em que o0s processos de
interacdo e circulagdo rompem com a tradicional logica de produgdo e recepcdo, o
compartilhamento e circulacdo de informacdes, e a producdo de noticias ndo estdo mais

180 O termo “noticias fraudulentas” utilizado para compreender as fakenews é defendido pelo pesquisador
Carlos Eduardo Lins da Silva. Em sua compreensdo, a producédo destas noticias tem contetidos claro e séo
deliberadamente utilizados para ludibriar, para ferir reputacfes, para intervir num processo politico de
uma maneira ilicita.

338




ligados apenas ao campo da midia tradicional. Agora as novas midias digitais, também,
comecam a ocupar esse espaco. O receptor tem a possibilidade de se tornar produtor e
nasce um espaco imensuravel para que a circulacdo e interacdo de contetdos alcance
qualquer pessoa.

Por fim, o que se busca com este estudo € pensar na histéria da comunicacgéo e no
surgimento das novas midias sociais, tema este que vem de fundo para tragar um olhar
por meio da relacdo existente entre elas e, de forma despretensiosa, retomar a discussao
sobre o efeito da velocidade e do processo de circulacdo presentes no processo de
comunicacgdo que se realiza em episodios de interagdo entre pessoas e/ou grupos de forma
presencial e/ou midiatizadas (BRAGA, 2017), especialmente, porque a velocidade
constitui-se de um dos mais importantes fatores de alteracdo da nossa percepcdo de
mundo (VIRILIO, 1984; 1996).

De uma sociedade midiatica a uma sociedade (hiper)midiatizada

Ao longo do tempo, temos nos tornado cada vez mais acostumados com a
comunicacdo via midia em varios contextos (HEPP; HASEBRINK, 2015). Hjarvard
(2012) postula que, devido ao atravessamento da midia na sociedade contemporanea,
torna-se impossivel separé-la das institui¢fes culturais e sociais.

Em uma sociedade midiatica, a midia é considerada um campo social autbnomo,
que age por conta propria no ato da tematizacdo e publicizagdo, possuindo o controle
enunciativo. Para Rodrigues (1990), as competéncias, logicas, estratégias e valores dos
campos sociais sdo registrados em protocolos ou gramaticas que se aplicam através de
uma forma simbolica exclusiva, garantindo singularidade a cada um deles. Assim,
podemos dizer que através dos processos de mediagdo, 0 campo midiatico acaba por
organizar a vida coletiva ao seu modo, sendo responsavel pela producdo dos sentidos que
circulam nas sociedades, construindo a prépria realidade social.

Entretanto, ja em uma sociedade midiatizada, a cultura das midias produz “zonas
de afetacdo em varios niveis da organizacdo e da dindmica da propria sociedade”
(FAUSTO NETO; 2008, p. 93). Assim, com a midiatizacdo crescente nos processos
sociais, existe uma aceleracao e diversificacdo de modos pelos quais a sociedade interage
consigo mesma.

Gomes (2016) aponta que, com o advento da tecnologia digital, as interrelacGes

tornaram-se complexas e se ampliaram, gerando uma nova ambiéncia. Por meio das
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sofisticacbes dos meios eletrénicos, o processo de comunicacdo € potencializado na
contemporaneidade. Para o autor, tanto os inter-relacionamentos comunicacionais,
quanto os processos midiaticos, ocorrem no “cadinho cultural da midiatizagao™ (2016, p.
17). Como resultado, a realidade da sociedade em midiatizacdo supera e engloba
dinamicas especificas que modificam o meio social. E, como tela de fundo da interacéo
das dindmicas sociais, temos a promocéo da realidade digital. Conforme aponta Gomes,
a sociedade em midiatizacdo constitui nos diversos processos sociais, uma nova
ambiéncia, um novo modo de ser de mundo, o que caracteriza a sociedade atual.

Hjarvard (2012) coloca que, ao lancar os olhos para os meios de comunicagéo na
atualidade, da-se conta que ndo sao apenas tecnologias que instituicdes podem optar por
utilizar, ou ndo, como bem entenderem. E preciso compreender e se submeterem a sua
I6gica para que a influéncia que ela exerce possa alcancar o objetivo. Dessa forma, ao
buscar compreender a presenca do campo midiatico e as suas instituicGes na sociedade,
tal processo se torna intrinseco, pois se torna ilusério ndo o associar aos fatores culturais
e sociais. Assim sendo, a sociedade midiatizada compreende a influéncia dos media nos
processos sociais, no qual a propria midia assume func@es sociais antes oferecidas pelas
instituigdes tradicionais.

Hé& que se destacar também outra alteracao decorrente do processo de midiatizacdo
social. Ele ataca a esfera de “legitimidade” dos campos sociais, fazendo com que eles
reelaborarem essa esfera de forma continua (BRAGA, 2012). Antes, se era necessario
passar pela grande midia acontecimentos para se tornarem noticias, agora temos varios
meios ndo tradicionais como o Twitter, Facebook e sites, como fonte primaria de
veiculacdo de informagdes. As novas midias inauguraram um servico na sociedade. Além
de produzirem relagdes sociais entre as pessoas, 0s Usuarios sao estimulados a gerar cada
vez mais contetdos por si proprios. Os meios de comunicacdo contemporaneos se
orientam pela légica do profissionalismo e de conteldos gerados por usuarios
(HJARVARD, 2012, p. 74).

Braga (2012) traz uma ressalva importante para a compreensao de uma sociedade
midiatizada. Apesar de existir uma relacdo com as inovacdes tecnoldgicas tornadas
disponiveis e a presenca da industria cultural no nosso meio, uma sociedade midiatizada
ndo esta dominada por uma s6 forma estruturante, o que dialoga com Verdn (1992)
quando coloca que “a midiatizacdo opera através de diversos mecanismos segundo os
setores da pratica social que interessa, e produz em cada setor distintas consequéncias”

(p. 55). Entdo, para Veron, uma sociedade em vias de midiatizacdo € aquela em que as
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instituicdes, as préaticas, dos conflitos, das culturas, comecam a estruturar-se de forma
direta com as midias. A l6gica e a cultura das midias passam a reger esta grande orquestra,
a vida em sociedade.

Tanto Verdn quanto Hjarvard argumentam que o processo de midiatizacdo nédo
avanga ao mesmo ritmo nos distintos setores do funcionamento social. Hjarvard (2012)
distingue o processo entre duas formas: direta (forte) e indireta (fraca). A midiatizagédo
direta esta associada em situacdes em que uma atividade se torna mediada, onde antes
ndo era. Essa atividade passa entdo a ser realizada através da interacdo com um meio. A
arena politica é um exemplo disso. Ao se adaptar a l6gica midiatica, o jogo da politica
permanece 0 mesmo, porém o seu funcionamento é ampliado. Com o uso seja das velhas
e/ou novas midias, ha uma amplificacdo do fazer politica. Se antes era necessario a
presenca fisica de um candidato nos diversos locais para angaria¢do de votos, hoje, ele,
por meio de um dispositivo tecnolégico, seja radio, TV ou internet alcanga um ndmero
muito maior de pessoas.

Como ja dito anteriormente, a ascensdo da internet e o avanco das TICs
permitiram uma mudanca significativa na sociedade. Segundo Fausto Neto (2010),
passamos de uma “sociedade dos meios”, em que a transmissdo da mensagem era do
emissor para 0 receptor; para uma “sociedade midiatizada”, em que os receptores sdo
ativos no processo da comunicagdo. O conceito de (hiper)midiatizacdo marcado pela
revolucdo do acesso pode ser resumido, a partir das discussdes dos autores elencados
acima, como um processo que marca a aceleracao e/ou transformagdes sociais e culturais

da sociedade por meio do desenvolvimento dos suportes de comunicacao.

Circulagdo midiatica e os efeitos na sociedade

A (hiper)midiatizacdo da sociedade gera novos padrfes de interacdo e, assim,
pode-se afirmar que a relagcdo dos meios de comunicacao e suas instituicbes na sociedade
ndo podem ser separados dos fatores sociais e culturais. A propria midia confunde-se com
0S outros processos sociais, havendo uma virtualizagdo da interacdo social (HJARVARD,
2012). Porém, a midiatizagdo também ataca a esfera da “legitimidade” dos campos
sociais, “fazendo com que eles reelaborarem essa esfera de forma continua (BRAGA,
2012). Antes, era a grande midia a responsavel por tornar acontecimentos em noticias,
agora, com as midias sociais digitais, esse papel também foi alcangado pelo receptor que
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também pode ser fonte priméaria de veiculagdo de informacdes, por meio do Twitter,
Facebook e sites, pautando também a grande midia.

Desse modo, o paradigma que norteou 0 campo da comunicacdo até a década de
70 cai por terra. A visdo de unilateralidade do processo comunicacional, em que o
emissor, com amplos poderes, manipulava facilmente uma massa, ndo da mais conta de
compreender o processo da comunicagdo. Essa “nova arquitetura comunicacional
midiatica” (FAUSTO NETO, 2010) ¢ marcada por um modo diferente da relacdo entre
emissor e receptor. Para 0 autor esses novos processos de circulacdo de mensagens e de
producéo de sentidos tém proporcionado novos modos de interagdo entre as instituicoes,
midias e atores sociais.

Braga (2017) explica que é por meio de episddios de interacdo entre pessoas e/ou
grupos de forma presencial e/ou midiatizada que o fendBmeno comunicacional se realiza.
Ou seja, o autor, postula que ndo ha comunicagdo sem interagao. Assim sendo, “podemos
estipular que as interagdes sociais correspondem ao lugar em que podemos tentar nos
aproximar do fendbmeno comunicacional em sua ocorréncia” (p. 20). Braga afirma que
“quando se trata de valores simbdlicos e da producdo e recep¢do de sentidos, o que
importa mais € a circulacdo posterior a recepcdo. [...] O sistema de circulagdo interacional
é essa movimentacao social dos sentidos e dos estimulos produzidos inicialmente pela
midia (BRAGA, 2006, p. 28).

Durante o periodo em que os meios eram énfase, ou seja, a ideia em que a
percepgao de que o conhecimento que temos é sempre intermediado por um “estar na
realidade” perpassava por um ponto de vista seja ele social, cultural ou psicoldgico, a
preocupacao principal era de verificar a constancia entre dois pontos: partida e chegada
(FAUSTO NETO, 2010; BRAGA, 2012, 2017). Entretanto, quando se dedica a
compreender que os receptores sdo ativos, “a circulag@o passa a ser vista como espaco de
reconhecimento e dos desvios produzidos pela apropriagdo” (BRAGA, 2012). Assim,
como postula Fausto Neto (2010b), ndo existe contratos de comunicagdo duradouros, mas
“pontos ou zonas de articulagdo” entre o processo de emissio e recepgio. E por meio da
I6gica das convergéncias, mas, também pela logica das diferencas pode se compreender
o0 conceito de circulagdo. A circulacdo é, um lugar no qual ha jogos complexos de oferta
e reconhecimento entre produtores e receptores (FAUSTO NETO, 2010).

O conceito de circulacdo, portanto, deve ser tomado como um “dispositivo central,
uma vez que a possibilidade e a qualidade das intera¢fes socio discursivas se organizam
cada vez mais em decorréncia da natureza do seu trabalho em dar forma a arquitetura dos
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processos comunicacionais” (FAUSTO NETO, 2010b, p. 12). A circulacdo ¢, entdo, um
dispositivo constituinte das interfaces. A relagdo com o conceito de dispositivo, por sua
vez, se huanca através das mudancas tecnoldgicas, alterando a configuracdo dos meios e
as discursividades na “arquitetura comunicacional”.

Para Braga, circulagdo pode ser compreendida a partir de um processo
interacional. “A sociedade constroi a realidade através e processos interacionais pelos
quais os individuos e grupos e setores da sociedade se relacionam” (BRAGA, 2007, p.
143). A sociedade elabora (sempre através de tentativas comunicacionais de criacdo, de
ajuste e de aperfeicoamento) processos mais ou menos reiterados de conexdo e de
tensionamento entre diferentes tipos de episddios — desenvolvendo assim légicas
articuladoras entre os dispositivos interacionais.

Destarte, Braga (2012) coloca que os subsistemas de “produ¢@o” e “recep¢ao” nao
abrangem toda a complexidade das interacfes. Dessa forma, hd uma dificuldade em
diferenciar “pontos iniciais” e “pontos de chegada” como algo estanque, o que mostra
que a distin¢do de papeis entre “produtor” e “receptor” ndo ¢ da “natureza” propria do
processo interacional.

Isso pode ser observado mesmo nos processos midiaticos. A sociedade interage
com a midia a partir de um sistema de “interacdo social sobre a midia” / “falas sobre a
midia”. Tal sistema, possui uma circulagao difusa e diferida. “Os sentidos midiaticamente
produzidos chegam a sociedade e passam a circular nesta, entre pessoas, grupos e
instituigcdes, impregnando e parcialmente direcionando a cultura. Se néo circulassem, ndo
estariam ‘na cultura’ (BRAGA, 2006, p. 27). Pensar “midia” e “sociedade” de forma
dual torna-se incongruente Segundo Lelo; Grohmann (2014), o papel da midia no
cotidiano dos individuos extrapola as interacGes pontuais e diretas com produtos
midiaticos especificos de modo que as praticas interacionais envolvem recursos extraidos
de processos midiatizados na constituicdo da trama social.

Portanto, pode-se afirmar que o carater midiatico do processo é mais uma questao
de circulacdo da informacdo midiatica do que contato com dispositivos. Como afirma
Sodré (2002), os objetos técnico-midiaticos sdo mais que dispositivos técnicos de
comunicacdo socialmente produzidos por uma ldgica capitalista, porém, objetos
acoplados a um fluxo comunicacional. Por estes dispositivos pode-se produzir uma
ambiéncia onde se configura as relagdes sociais.

Fausto Neto (2010) apresenta que, num primeiro momento, os modelos

comunicativos tradicionais tinham uma compreensdo nula do conceito de circulacéo.
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Assim sendo, a nogdo de circulagdo era condicionada de uma atividade tecno-discursiva
deferida pelas instancias de produgdo. Ja, num segundo momento, a circulagéo foi visada
como um terceiro elemento de ordem interdiscursiva, com predominancia da enunciacéo.
Por fim, agora a circulagdo ja pode ser compreendida como “zonas de intera¢do”, seja
enquanto dispositivos, seja enquanto espacos geradores de potencialidades.

Por meio da transformacéo das sociedades dos meios para uma sociedade em vias
de midiatizacdo, as midias perpassam para uma situacao em que nao ha apenas de sentido
Unico — emissor e receptor. Na sociedade dos meios, 0s estudos sobre a recep¢do mostram
que o receptor faz tantas coisas outras, distintas daquelas que séo estimadas pelos
produtores. Na sociedade em vias de midiatizacdo o receptor é re-situado em outros
papéis na propria arquitetura comunicacional emergente (FAUSTO NETO, 2010, p.6). O
autor coloca que é possivel dar um passo além das relacGes direta entre produtor e
receptor. Nessa “nova ambiéncia”, o receptor faz seguir adiante as reagdes ao que recebe.
Isso se deve ndo apenas da presenca de novos meios, mas também ao fato de que os
produtos circulantes produzidos pela midia de massa sdo retomados em outros ambientes,
que vdo além da situacdo de recepcao.

Tal circulagédo se desenvolve das mais diversas formas, podendo ser: 1) a
reposicdo do produto para outros usuarios (modificado ou ndo); 2) a elaboracdo de
comentarios — desde os textos publicados ou as “conversas de bar” sobre um filme recém
visto; 3) a uma retomada de ideias para gerar outros produtos (em sintonia ou
contraposi¢do); 4) a uma estimulacdo de debates, analises, polémicas — em processo
combativo; 5) a esforcos de sistematizacdo analitica ou estudos sobre o tipo de questdo
inicialmente exposta; 6) a circulacdo de mensagens manifestas nas redes sociais.

Isto posto, é possivel dizer que sdo os processos de circulagdo que possibilitam
interacOes sociais. Os processos midiaticos — e também ndo midiaticos, mas que ndo
deixam de sofrer os efeitos da midiatizagdo — acionam processualidades de circulagéo e
criam relacOes, conexdes sociais. A visdo de fluxo comunicacional incorpora o sentido
de circulagdo informacional, no tensionamento entre oferta e diversidade de usos e

apropriacOes em operacdes de ressignificacdo de mensagens midiaticas.

A dromologia e a logica da velocidade: um olhar histoérico

Com o advento da modernidade, como aponta Berman (1986), instalou-se na

sociedade uma multiddo de processos sociais, entre eles as descobertas cientificas, as
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revolucBes da industria, as transformacfes demogréficas, as formas de expansao urbana,
os Estados nacionais, os movimentos de massa. No bojo desse processo, como
observaram alguns autores, estamos sendo atingidos por fendmenos surpreendentes na
maneira como a sociedade funciona. Rapidez, radicalizacdo, velocidade, intensidade e
alcance das mudancas denotam uma descontinuidade historica (GIDDENS, 1991, 2002;
BAUMAN, 2002).

E diante de uma aceleracéo desses processos que Virilio (1984; 1996) aborda uma
questdo interessante para um debate reflexivo que nos ajuda a compreender alguns
fendmenos que estamos vivenciando na atualidade como a questdo da desinformacéo. A
velocidade, segundo o autor, acarreta mudancas considerdveis de estado e poder, ele
postula em seus estudos, que a velocidade é igualmente um imperativo da modernidade,
ao mesmo tempo uma forma simbdlica de violéncia e exclusdo. A fim de compreender o
efeito da velocidade na sociedade, Virilio desenvolve o estudo da “dromologia”. Termo
cunhado pelo mesmo que visa compreender o estudo da velocidade, a légica da corrida.

Pode-se se afirmar entdo que ha uma equacdo facil de entender e préatica de ser
vista. O valor percebido da riqueza é determinado pela velocidade. O autor considera que
a velocidade é fator principal do advento da revolucdo politica. Além de permitir o
processo de producdo se acelerar, ao mesmo tempo, é destruido esses processos em
proporgdes iguais ou mesmos maiores. Dessa forma, a riqueza se norteia pela economia
politica, e a velocidade com que essas relagdes se entremeiam a essa logica da corrida é
capaz de articular velocidade e politica.

Com evolucdo industrial (1760-1840), instaurou-se para muitas nacdes a
necessidade de se tornarem cada vez mais velozes, gerando assim o acontecimento do
mundo. Se antes, a nogdo de fronteiras era algo bem delimitado, com os avancos
tecnoldgicos cada vez menos hd uma delimitacdo das fronteiras. Ou seja, ndo ha mais
uma delimitacdo capaz de isolar nagdes. Este tltimo muito se deu, por enorme influéncia,
da revolugdo informacional e os movimentos globalizantes. “A cegueira da velocidade
dos meios de comunicagdo da destruicdo ndo é uma libertacdo da sujeicdo geopolitica e
sim o exterminio do espagco como campo da liberdade de agao politica” (VIRILIO, 1984,
p. 130).

Se antes da revolucdo industrial, para as sociedades pré-modernas os valores de
fronteiras caracterizavam o modo de viver, de relacionar e de identificacdo (GIDDENS,
1991; 2002), com a logica da corrida, as percepcbes do tempo e do espago, antes tdo

extensas e progressivas, ganharam uma sensacao mais intensa e volatil. O tempo agora se
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reduz pela velocidade dos fatos, em consequéncia, como apresenta Virilio, o espago é
determinado pela velocidade vezes tempo. Ou seja, a velocidade é primordial na vida
social. Silva (2014), ao estudar conceitos de Virilio, destaca que o urbanista verificou na
diversidade dos elementos da velocidade e tempo que a principal preocupacédo € a
importéncia politica da velocidade e sua relagdo com o0 espaco por isso ndo se pode
construir um espaco se ndo se reconhecer a fung¢do do tempo como fator questionavel.

Dessarte, a dromologia é concebida como o estudo do impacto da velocidade dos
transportes e das comunicacfes no desenvolvimento dos territorios e das cidades
contemporaneas e a forca exercida. Assim, trata-se de uma questdo de poder. Uma
questdo de fator de mudanca social. A velocidade marca fortemente a sociedade moderna.
Silva (2014) destaca que o imperativo da velocidade que ora é celebrado como a promessa
de rapidez, fez crer que a possibilidade do deslumbramento dos aparatos exerce forte
sensacdo de realizar sonhos de consumo e a0 mesmo tempo passa a ser quem conduz e
avalia o poder. Mais uma vez se verifica que o tempo é valor social no mundo
contemporaneo.

Por meio da velocidade, valor principal nas relagdes humanas na modernidade ou
p6s-modernidade, se torna capaz explicar os rumos de nossa civilizagdo. Como aponta
Silva, a l6gica mais creditada € aquela que quanto mais rapido for o acimulo, mais rapido
sera o descarte, pois 0 movimento se faz presente e em constante movimento para 0 novo.
Ja, para Virilio, quanto maior os fluxos de pessoas circulando, maior o poder sobre elas.

Com o advento da modernidade, o crescimento das TICs, de forma especial, com
as possibilidades que a internet proporcionou para as sociedades contemporaneas, a l6gica
da velocidade nos transforma em sociedades dromocraticas. A governabilidade da
velocidade (VIRILIO, 1996). O primeiro aspecto da dromocracia a ser observado esta no
ambito dos vetores de movimentacdo geografica de corpos, objetos e valores (materiais e
simbdlicos). Ndo por acaso, Virilio (1996, p. 55) registrou que a velocidade provém do
mar. Trivinho (2005) dialoga com Virilio sobre o marco da questdo maritima. Além disso
coloca outros marcos importantes para a logica da velocidade também para a questdo
terrestre e do ar.

Foi navegando pelo mar que as civilizagbes antigas, medievais e modernas,
possibilitaram a difusdo comercial e cultural. Desde as primeiras canoas escavadas,
passando pelos navios a vela e posteriormente a vapor, chegando a veiculos maritimos de
grande porte como os transatlanticos e submarinos. No ambito terrestre, tem-se primeiro

0 uso dos cavalos a pelo. Posteriormente, a invencéo da roda e a domesticacéo do corpo
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animal. Ambas as técnicas — a montaria selada e a roda (de madeira ou ferro) —, somadas,
ddo origem a carruagem de tracdo animal e da charrete urbana, chegando hoje a veiculos
de transporte cada vez mais velozes que rompem a barreira do tempo e espaco,
transportando-nos em pouco tempo a distancias enormes como carros velozes, e trens
balas. Por fim, a exploracdo do espago aéreo comega com a circulagdo do baldo tripulado
movido a ar quente, em sequéncia, a criacao do avido e helicdpteros e mais recentemente,
por naves espaciais, estacdes interplanetarias e satélites de comunicagéo.

Entretanto, Virilio olha para todos esses avangos oriundos da Idgica da velocidade
também por outro aspecto. As invencdes e as novidades emergidas pela modernidade que
modificaram o comportamento da humanidade, agora cobram o seu preco. “Cada
tecnologia produz, provoca, programa um acidente especifico” (1984, p. 40). Para o autor,
os desastres aéreos sO foram possiveis devido a invencao dos avides; ja 0s desastres de
transito a partir do surgimento dos meios de transporte terrestre, como os trens de ferro
com os descarrilhnamentos, entre outros. Ao pensar 0s avancos tecnoldgicos, nasce esse
paradoxo. E sabido por todos os beneficios do crescente avanco das tecnologias, porém,
elas trazem junto de si a criagdo do “museu dos acidentes”. Diante disso, Virilio busca
desmitificar a tecnologia como algo apenas bom ou positivo e, por isso, a ideia dos
museus de desastres causados por essa mesma tecnologia chama atencéo para a questao
da velocidade e da aceleragdo de tudo que existe. Quanto mais veloz, maior sera o
acidente.

Assim, torna-se pertinente refletir l6gica da velocidade no &mbito da
comunicacgdo. Souza (2018) aponta que com o advento da comunicacao escrita se deu o
inicio da dromologia comunicacional. Se antes, a comunicagédo escrita se deu (também)
por meio da troca de correspondéncias desde o Egito Antigo, com a invengdo da maquina
de imprensa de Gutemberg, houve uma mudanca significativa na relacdo de tempo/espago
da comunicacdo. Hoje, por meio da escrita digital, que praticamente eliminou a escrita
manual, gera uma certa instantaneidade na troca de informacdo escrita. O avanco
tecnoldgico das TICs tem gerado uma Comunicagdo em tempo real. N&do que ela ndo
existisse. Antes ela era feita face a face e ndo havia um rompimento significativo da
relacdo tempo/espaco. Com a invencdo da imprensa, do telégrafo, do radio, da TV e da
internet, a velocidade comunicacional foi se estreitando cada vez mais para uma
comunicacdo em tempo real. Sdo em segundos (ou milésimos de segundos) que separa

um individuo de se informar e/ou comunicar em tempo real.
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Tanto as midias tradicionais e as novas midias atuam numa corrida dromoldgica.
Ao se olhar para a sociedade (hiper)midiatizada, podemos perceber essa l6gica de forma
mais intensa. As midias digitais proporcionaram a cada individuo o papel de emissor. Se
antes, existia uma relacdo emissor-receptor delimitada, hoje, por meio da velocidade
oferecida pelos aparatos tecnoldgicos e o uso das novas midias, qualquer individuo se
torna capaz de emitir e transmitir um fato/acontecimento em tempo real. Ou seja, as TICs
proporcionam a comunicacdo uma velocidade que modificou de forma significativa o
modo de fazer informacional e comunicacional.

Na contemporaneidade, estamos inseridos em um contexto em que o hibridismo
tecnoldgico se faz cada vez mais presente. Esse hibridismo também estd presente nas
esferas midiaticas e comunicacionais, que modificam constantemente o universo da
cultura e consequentemente da sociedade. E por meio dessas transformacdes tecnoldgicas
e midiaticas contemporanea, hoje estruturada em rede e consequentemente mais velozes,
tem implicado na descentralizagdo da comunicagdo em difusdo dispersa e continua. A
grande maioria dos individuos, desde o inicio deste século tem experimentado tempos de
interconexdes, em uma dindmica que rompe a légica de tempo/espago. Assim, também
por meio da velocidade estamos inseridos em um tempo de intensa midiatizacdo da
sociedade, de redes que interligam maquinas e pessoas, de nuvens de informacéo.

Essa dindmica de aceleracdo social do tempo também estd presente no processo
de produgdo simbolica jornalistica. A corrida para dar conta da cobertura de (quase) todos
0S acontecimentos geram, como consequéncia, um excesso de informagdes. De forma
mais enfatica, € no ambiente digital que o jornalismo se atravessa pelas logicas da cultura
relacionadas a tecnologias capazes de reconfigurar o processo jornalistico comegando
pela producédo, passando pela distribuicdo dos seus produtos e por fim, alcangando a

periodicidade e nas dinamicas da industria da informacéo.

Aproximac0es possiveis

Diante dos conceitos aqui abordados, torna-se possivel relacionar que a ideia
basica que permeia a mencdo ao termo fakenews e o processo de desinformacdo esta
intrinsecamente ligada a existéncia de uma era de rapida velocidade de producdo e
circulagéo da informacdo. A logica da producéo das noticias — as formas tradicionais de

organizacao, sele¢do, classificacdo e excluséo — sdo colocadas em xeque em um ambiente
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no qual parece ndo haver mais qualquer autoridade estabelecida; ou seja, qualquer um
pode dizer qualquer coisa sobre qualquer assunto da maneira que bem entender.

Essa nova ambiéncia que rompeu a relacdo unilateral de emissor e receptor
proporcionou gque qualquer individuo consiga produzir noticia/informacéo. Muitas delas
sdo produzidas sem nenhum critério, com potencial de se espalhar, de manipular as
emocdes e de realizar influéncia negativa. Com o advento e popularizacdo da Internet, o
mundo caminhou a passos rapidos em termos de interconexdo. O crescimento das TICs e
0 acessos a elas geraram uma revolucdo na maneira como a sociedade se informa e se
comunica. Agora, com 0 envio de mensagens instantaneas e servico de voz e video em
nivel global, a sociedade é marcada por um modelo em que qualquer pessoa pode produzir
e compartilhar conteddo com qualquer pessoa em qualquer lugar do mundo.

Aqui ndo se pretende postular que a internet e o crescimento das midias sociais
inventaram o fendbmeno da desinformag&o, entretanto, pode ser observado que elas
criaram um ambiente propicio para que houvesse uma difusdo em massa de noticias
falsas, em velocidade nunca antes vista na historia da humanidade. A chamada “era da
informagao” fez emergir a sobrecarga da informacao. O processo de circulagdo existente
como elemento fundante da midiatizacdo faz-se produtivo na medida em que 0 processo
enfatiza o carater de interagdo social, possibilitando perceber como os individuos
produzem suas gramaticas discursivas ou suas conversagoes na relagdo com dispositivos
midiaticos. Nesse contexto, a sociedade e seus individuos imergem na obrigacdo de
estarem constantemente conectados e atualizados diante de uma necessidade generalizada
de dar conta de todos os acontecimentos. Assim, as informacgdes ndo sdo mais filtradas e
0 excesso de informag&o que recebe um individuo ndo permite processar todo o contetdo.

Por fim, aqui ndo se pretende esgotar a discussao, pelo contrario, este artigo busca
trazer aproximagdes com os debates j& existentes sobre o termo. Assim, vale a pena
destacar algumas caracteristicas observadas neste texto que contribuem para a
desinformacdo e fakenews na contemporaneidade. A primeira esta ligada a légica da
circulacdo. A possibilidade de qualquer um jornal, portal e blog de forma independente
acelera o processo de difusdo de informacgdo nas redes, sejam obedecendo a logica
tradicional de producdo do jornalismo ou ndo. A segunda se associa entre midiatizacao e
circulacdo, dado pelo uso massificado das redes sociais como Twitter, Facebook e
Whatsapp como fonte primaria de informacdo e pela influéncia dos algoritmos que
segmenta/direciona o usudrio para conteddos préximo a sua bolha social. Seguindo a

mesa associacao, o terceiro esta relacionado com a interconexdo massiva, em que permite
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que varias pessoas sejam atingidas por uma publicacdo. E aqui cabe a ligacdo com a l6gica
da velocidade, pois tal comportamento alcanca velocidades de disseminacdo e
compartilhamento, que muitas vezes uma noticia ndo alcanca. E a questdo do anonimato
e do distanciamento do outro proporcionado pela rede, facilitando e intensificando todo

0 processo.
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Epilogo

Contra apartheids algoritmicos

Jhonatan Mata

Olhos coloridos sempre nos fizeram refletir. Nosso Encontro Nacional de Historia
da Midia 2021 jogou luz neon sobre a necessidade urgente de repensar as imagens para
além do gesto individual. Imagens como construcédo coletiva, frutos enxertados de uma
multiddo mediatizada. Imagens que também dependem das cores dos sons no radio, do
sabor das palavras no papel do jornal. E de tantas outras sinestesias possiveis. A forca
parece residir na coletividade, dessa multidao capilarmente misturada, nas telas e fora
delas. Confinados, viramos uma multiddo no zoom, o software moderno e a cléssica
técnica. Uma multiddo no zoom. Teleconferida, mas também ampliada, mirando todos os
NOSSOS avangos e retrocessos nos debates sobre racismos, violéncias e resisténcias. Tao
longe e tdo perto.

Nestes trés dias, a rapper — mulher negra — nos deu “Folego” por meio da musica,
que é ar. Arte comeca com ar. Vimos antenas nas igrejas, metafora e indireta para um
Brasil que precisa respeitar a fé de muitos e o Estado laico de todos. Latino-americanos,
ouvimos Argentina, México, Uruguai e muitos outros paises. Reforgamos que somos uma
Rede, tecida por linhas de texturas e cores sortidas. E forte! Tivemos a sorte de ver o
negro no tempo, no fuso do Canad4, nos reorientando enquanto seres humanos. Numa
semana especial, em que recebemos a noticia de que Carolina Maria de Jesus e outras 4
personalidades negras histdricas serdo homenageados com estatuas na cidade de Sao
Paulo, nosso evento se perfumou com Flores de Ebano dindmicas. A partir delas,
compreendemos que a escrita de si é uma pratica de liberdade. O quarto de despejo €, na
verdade, um jardim. Um caminho, ainda que espinhoso, na luta pela conquista e
ampliac&o de direitos.

Num exercicio de trava-linguas, terror de todo orador, fomos convidados a
RACIOCINAR mais. A RACIONALIZAR mais. E a parar de RACIALIZAR o édio e a
violéncia. Entre o eu e o outro, entre Juiz de Fora e Cabo Verde, nos aglomeramos na
tentativa de ser uma espécie de antivirus. Contra apartheids algoritimicos, branquitudes

narcisicas. Contra as imagens obsessivas e monocdérdicas sobre a escravatura, sempre no

352




mesmo tom de pele, inclusive. Nosso encontro termina com o clamor para que nos
reconhegcamos enquanto coletividade. Essa coletividade que tanto faz falta por quase dois
anos de confinamento em funcdo de uma pandemia. Esse confinamento que, pra muitos,
dura ou durou uma vida toda, por causa de cor. Por causa de cor. Na voz de um coletivo
chamado “Sararau crioulos” revigoramos os olhos coloridos com juventude e poesia.
Quando se expressam, Igor e DaLagoa ecoam a voz de muitos. A ideia de coletivo trata
de pessoas em camadas. A comecar pelo nome, que remete a cancéo imortalizada na voz
da rainha da soul music brasileira, Sandra de Sa. E composta por Macau, que criou a linda
letra-desabafo enquanto chorava em frente ao mar do Leblon, depois de uma priséo
injusta creditada ao racismo.

No Instagram, rede do hoje que amanha virard memdria, o Sararau se define com
precisdo: “um grupo de poetas que vive o que escreve”. Que tenhamos, todos, desfecho
filosofico semelhante. E que nossos artigos, palavras e debates deixem a multidao
baratinada, querendo imitar. Imunidade anti-rebanho. E que a gente viva o que escrever.

E que a gente vival
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